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Capoeiras ? objets sujets de la contempor anéité/
Théma versionsoriginales (portugais du Breésil)

A«A Dinamica do folclore e reconhecimento
social. A capoeira angola baiana nos estudos
de Edison Carneiro e nasfotografias de
Marcel GautherotA A»

Lygia SEGALA

Résumé

S?inscrivant dans une perspective historique et anthropologique, le présent article prétend revisiter les
recherches réalisées par Edison Carneiro sur la capoeira angola de Bahia. L es références sociaes de

| ?auteur, ses lectures, les exercices descriptifs quil produisit, les valorisations sélectives qu?il opéraet les
recommandations qu7il promulgua pour la « protection et la restauration » du folguedo, retiendront
particuliérement notre attention. Nous explorerons aussi quelques-uns des liens qui les articulent ala
production et ala circulation de photographies et d?mages realisées par le francais Marcel Gautherot
(1910-1996). Transparaitront ainsi des affinités politiques, scientifiques et méthodologiques. A traversles
textes et lesimages, le jeu de la capoeira apparaitra comme une féte popul aire emblématique (folguedo),
expression de lutte, de résistance, invention et art des classes laborieuses. E. Carneiro et M. Gautherot
partageaient le méme souci pour préservation matérielle et symbolique de la « tradition » et de

« | ?authenticité » des manifestations folkloriques face al2imminence de leur disparition dans le contexte
modernisant de | ?aprés-guerre.

Abstract

The article will discuss, from a historical and anthropological perspective, beginning with the years
1930-1940, ethnographic studies carried out by the folklorist Edison Carneiro (1912-1972) on Capoeira
Angola in Bahia, Brazil, its references and its descriptive exercises, its selective valuations, and its
prescriptions to « protect and restore » the folguedo, related to the production and the circulation of
photographic series and image synthesis by the French photographer Marcel Gautherot (1910-1996).
Their similarity of interests includes their political affinitiesin the understanding of the expression and
dynamics of folklore, and their relationship with popular culture, with « the people », either as theme,
direct observation, and committed registration, or as shared experience. The capoeira game appearsin the
texts and in the images as an emblematic folguedo, an expression of struggle, resistance, invention, and
art of the working classes. They are concerned with the « tradition » and the « authenticity » of the
folkloric manifestations, with capoeira?s material and symbolic preservation in view of the eminence of
its disappearance in the post-war modernizing context.

Resumo

O artigo pretende, por uma perspectiva histérica e antropol dgica, discutir, a partir dos anos 1930-1940,
estudos etnogréficos realizados pelo folclorista Edison Carneiro (1912-1972), sobre a Capoeira Angola
na Bahia, Brasil, suas referéncias e seus exercicios descritivos, suas valoragdes seletivas e suas
prescrigoes para « protecdo e restauracao » do folguedo, relacionadas a producéo e a circulagéo de séries
fotogréficas e de imagens de sintese do francés Marcel Gautherot (1910-1996). Nessaimplicacdo de
interesses ressaltam-se suas afinidades politicas na compreensdo da expresséo e da dindmicado folclore,
suas relagBes com a cultura popular, com « 0 povo », sgja como tema, observacdo direta e registro
comprometido, sgja como experiéncia compartilhada. O jogo da capoeira, aparece nos textos e nas
imagens como folguedo emblematico, expressao de luta, resisténcia, invencdo e arte das classes
trabalhadoras. Preocupam-se com a « tradicéo » e a « autenticidade » das manifestagGes folcléricas, com
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asua preservacdo material e smbdélica diante da eminéncia do seu desaparecimento no contexto
modernizante do pos-guerra.

No processo para registro da capoeira como patrimonio cultural imaterial do Brasil, em 2008, as
pesquisas do Inventario (1) distinguem os estudos etnogréficos do folclorista Edison Carneiro (1912-1972)
pela definicio de uma « novatradicdo » do jogo, na Bahia (), a partir dos anos 1930-40 (). Dos arquivos
policiais, da capangagem politica e das paginas noticiosas de malfeitos na rua, a capoeira, criminalizada
até 1937 (4, passa a ser entendida e val orizada, nos discursos e produces autorizadas do folclore, da
literatura e das artes, como fenémeno cultural afro-brasileiro, expressio estética « de origem banta »,
relacionada através dos seus prati cantes com o candomblé, o samba e o batuque.

Esse artigo pretende discutir, por uma perspectiva historica e antropol dgica, pesquisas realizadas por
Edison Carneiro sobre a Capoeira de Angola baiana, suas referéncias e seus exercicios descritivos, suas
valoragdes seletivas e suas prescri¢des para « protegdo e restauracdo » do folguedo relacionadas a
producdo e acirculagdo de séries fotogréficas e de imagens de sintese do francés Marcel Gautherot
(1910-1996).

A dindmica do folclore

No debate dos folcloristas, nos anos 1940-60, os folguedos (dancas, desfiles, autos e jogos), conservados
pelatradicdo oral e realizados como empreendimento coletivo, eram ent&o privilegiados paraa
observacdo e aidentificacdo dos processos de formag&o da « cultura brasileira» (Miceli, 2001).
Distinguiam-se como objeto de estudo, considerados expressdes « verdadeiramente espontaneas », « do
trabalho e do ludus nacional », espaco experimental para a construcédo do interesse solidario, do « espirito
associativo ». Representavam para o movimento folclérico que entdo se articulava, seu « préprio objeto
em agdo » ),

Edison Carneiro, com trabalhos ja publicados no ambito das religides e do « folclore negro da Bahia »,
entendia o folclore (6) como fendmeno social, historicamente pautado. « O objeto do folclore nadatem de
morto, parado ou imutavel » (Carneiro, 2008 [12 edi¢do 1950], p. 12). Afirma, em oposi¢do anostalgia
folclérica de tratadistas e colecionadores, a dinamica das manifestagdes populares em permanente

« recomposi¢éo dial ética » no « pormenor cultural proprio aregido » (2008 [12 edi¢do 1950], p. 21, 13).
Apoiado em trabalhos de luri Sokolov e Ruth Benedict (7), Carneiro defende, nesses processos, as
motivagdes sociais do folclore, as implicagdes entre arte e politica, « ariqueza de imaginagdo, aforca
criadora e a sede de justica do povo » (2008 [12 edi¢do 1950], p. 7). Astensdes entre reproducéo e
invengdo, inerentes a transmissdo cultural, sdo marcadas, no seu entender, por pressdes e « corrupgdes de
cima» que atravessam as rel agoes de « vivificagdo mitua » entre as « formas eruditas e as formas
populares folcldricas » (2008, [12 edi¢do 1950], p. 3, 13). Nas suas articulacfes institucionais, Carneiro
foi um dos principais formuladores do 11 Congresso Afro-brasileiro em Salvador e da Uni&o das Seitas
Afro Brasileiras (1937). A frente da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro empenhou-se na
definicado de politicas plblicas para reconhecimento das expressdes popul ares tradicionais na afirmagéo
daidentidade nacional. Carneiro argumenta que o « folclore se nutre dos desgjos de bem-estar econémico,
social e politico do povo e, por isso mesmo, constitui umareivindicagdo social embora rudimentar »
(2008, [12 edicdo 1950], p. 3, 13). Toma como evidenciae « prova» (id., ibid., p. 7)os folguedos
populares.

E através desse folclorista que o fotdgrafo francés Marcel Gautherot liga-se a0 movimento. Suas
fotografias sdo por vezes adquiridas por Edison Carneiro para estudos, publicacfes ou exposicdes
folcléricas. Este autor, nas suas recomendagfes para a pesquisa do folclore (8), insiste sobre aimportancia
desses « registros mecanicos » na construgao etnogréafica, na medida em que « constituem um documento
vivo da observacdo. [...] A fotografiailustrativa de aspectos do folclore deve ter sempre carater dinamico
? um movimento, uma agéo e ndo uma pose » (2008 [12 edica01950], p. 141). Essas eram, aliés, as
recomendaces sobre a fotografia etnogréfica no Musée de |?Homme em Paris, seguindo a orientacdo
metodol gica de Marcel Mauss (9). Nesta instituicdo Gautherot, com formagao de arquiteto decorador,
trabalha no processo de reorganizagéo das exposicdo (1937/38), sob a direcdo de Paul Rivet. Inicia seus
experimentos com revel agdo fotogréafica no laboratdrio do novo museu, junto com Pierre Verger (10, As
prescrigdes etnograficas quanto ao uso de imagens dialogam, naqueles anos, de um lado com o estilo
documentério apoiado no movimento fotogréfico aleméo da Nova Objetividade. Afirma-se nesta
tendéncia uma fotografia direta, nitida, sem artificios distinguindo-se dos efeitos de estranhamento, dos
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angulos e aproximactes inusitadas, das fotomontagens, propostos pela Nova Visdo e a fotografia
surrealista (Lugon, 2001). De outro, com a linguagem cinematografica que estimula no fotojornalismo
nascente e nNas pesquisas com imagem fixa as sequéncias narrativas das séries (11 fotogréficas. Gautherot
constréi sua « arquitetura fotogréfica » (12) marcada por essa observag&o instruida, por esses experimentos
estéticos do entre guerras.

Em 1939, estimulado pelaleitura do livro Jubiaba de Jorge Amado (13), visita o Brasil. Com a guerra
porém, interrompe suas primeiras incursdes documentérias na Amazonia (14). Define, entdo, sua atividade
como exercicio de « fotojornalismo cientifico » (15), pela atencdo que da aos detalhes e ao contexto da
vidasocia, asinstrucdes da pesquisa etnografica. Depois do primeiro armisticio, em 1940, vigja parao
Rio de Janeiro, convivendo com Verger e Carybé (16), de passagem pela cidade. Liga-se entdo arede de
intel ectuai s modernistas envolvidos no Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN)
(17) e com apoio destainstituicéo realiza vérias séries fotogréficas no pais, alargadas nos compromissos de
documentaggo da construcdo de Brasilia, junto a Oscar Niemeyer (18) e com o movimento folclérico
(Segala, 2007, p. 232-251).

Dessa trama de rel agbes recorto, neste texto, um seguimento de redes, que, na Bahia ou da Bahia
construiu e divulgou o lugar como expressao forte da « alma brasileira ». Estreitam lagos por citages
reciprocas, por afinidades diversas no traba ho, na crenga e na politica, Edison Carneiro, o escritor Jorge
Amado, o compositor Dorival Caymmi, Carybé, Marcel Gautherot e Pierre Verger (19, principalmente.
Gautherot retrata artistas e intelectuais que trabalham na capital baiana. Todos elestem com a
cultura popular, com « 0 povo », uma relagdo animada, como tema, como experiéncia cotidiana (20),
Carneiro explica que « foi em grande parte por causa desses negros [bantos] que a Cidade da Bahia
ganhou fama de lider entre as cidades pitorescas do Brasil, centro obrigatorio de todos os estudos sobre 0
problema do negro brasileiro, tornando-se a"Roma africana’ de quem sempre me fala a mée-de-santo
nagd Eugénia Ana dos Santos (Aninha) do Centro Cruz Santa do Aché de Opd Afonja » (Carneiro, 1981
[12. ed. 1937], pp. 129-130).

Na cidade de Salvador, Gautherot produz diversas séries fotogréficas sobre paisagem e arquitetura
colonial, sobre os mercados e as festas populares, sobre a puxada do Xaréu, o candomblé, o jogo da
capoeira (21), Ja nos escritos de Jorge Amado, apreciado pelo fotografo, o jogo da capoeira aparece como
expressdo de luta, resisténcia, invencdo e arte das classes trabal hadoras. Carneiro segue essa

reveréncia: « este jogo, heranca do negro de Angola, sofreu modificagdes que o nacionalizaram, de
maneira atransformé-lo na arma com que o negro liberto, de fato ou de direito, no Rio de Janeiro, ha
Bahia e no Recife, defendeu a sua precéria liberdade e garantiu a sua sobrevivéncia » (22,

O trabalho de Edison Carneiro sobrea
Capoeira de Angola

Foi com a publicacéo de Negros Bantos : notas de etnografia religiosa e de folclore, em 1937 (23), que
Edison Carneiro apresenta uma primeira descri¢do, em livro, da Capoeirade Angola, ja mostrada na
imprensa de Salvador (24, resultado de seu trabalho de campo, de sua observagdo direta. Elege e consagra
a Capoeira de Angola como paradigma a andlise por |he parecer » « amais pura» separando-a da
Capoeira Especial de Mestre Bimba, a « lutaregional baiana », que « aproveita golpe de outras lutas
desde alutaromana até o boxe e o jiu-jitsu », sucesso de bilheteria no Parque Odeon da cidade (Carneiro,
1981[12. ed. 1937], p. 219).

A pureza, a origem e a continuidade no tempo do folguedo de angola, certificadoras de « tradicéo » e

de « autenticidade », sdo conferidas, nos seus argumentos, pela experiéncia que tinha nas ruas e nas
folgancas, pela qualidade de seu trabalho de campo e de suas fontes, das informacfes coletadas junto a
capoeiras velhos, mais proximos das lembrangas d?Africa. Mais do que restituir a histdria do jogo, calca
suas notas em uma geneal ogia de autoridades.

Com poucas fontes de pesquisa « sobre 0 mundo desconhecido do negro banto », - cita, no livro, os
trabalhos de Nina Rodrigues e Arthur Ramos, ja notdrios nos estudos afro-brasileiros (25). Além desses
autores, Carneiro anuncia em notaintrodutdria do livro, a colaboragéo dos capoeiras Samuel « Querido
de Deus » ? « 0 maior capoeirista da Bahia afirmam-me os negros » (26), personagem de Jorge Amado em
Bahia de todos os Santos -, Barbosa e Zeppelin. Vicente Salles (27), folclorista, assenta que apesar do
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seu « rigor cientifico, as vezes mal compreendido », Carneiro « se colocou mais do lado dos portadores de
folclore, que a ele se apresentavam sempre desinibidos e solicitos, que ao lado dos teoristas ». Esse
compromisso nas duas pontas, afunilando pertencimentos a linhagens de conhecimentos diferentes,
académica e popular, expressa-se nas primeiras péginas do livro : a homenagem ao Professor Martiniano
do Bonfim, pai de santo e babalad do Engenho Velho, seu mestre de hagd e amigo, informante de Nina
Rodrigues, e a dedicatdria, em seguida, a Arthur Ramos, Jodo Cordeiro (28) e Guilherme Dias Gomes (29).

Para Carneiro, a capoeira de Angola, na Bahia, « mais proxima de suas origens » (Carneiro, 198112 ed.
1937], p. 219) é « brinquedo », « divertimento velho », vadiagdo. Distingue-a das antigas maltas do Rio
de Janeiro, com lutas & navalha, arruagas, desafios entre as freguesias, nos oitocentos. Dessa capoeiragem
e desses « tipos de rua », ja comentava Mello de Moraes Filho (30) : em « grupos de vinteacem (..) a
frente dos batalhdes, dos préstitos carnavalescos, nos dias de festas nacionais, etc, fazem desordem,
eshordodo, ferem... » . Carneiro cita Manuel Querino, em A Bahia de outrora, quando evoca, por outro
Viés, o capoeira baiano do passado, com « argolinha de oiro naorelha » e « chapéu de banda » ,
tipo « desconfiado e sempre prevenido » (31). Ainda que estudo recentes mostrem registros da
capoeiragem baiana, desde o século X1X, nos arquivos policiais, Carneiro sugere um outro modo de
apropriacdo e de apreciacdo da capoeira: « Os capoeiras da Bahia ndo sdo homens sem profissdo, mas
estivadores, carregadores, pescadores, que, nas horas vagas, e jamais em dias (iteis, se relinem para vadiar
» (2008 [12 ed. 1950], p. 53).

Das suas pesquisas instiga uma cartografia desse folguedo, no mais das vezes ligado ao calendério de

« festastradicionais gerais, locais, tipicas ou do orogo » (32, Apresenta, de forma sucinta, varias

« espécies de capoeira» - 0 que mais tarde corrige para « estilos de capoeira », « reconheciveis pelo ritmo
e pelacancdo » (1982 [12. ed. 1974], p. 118). Sem detalhes, descreve aroda, a orquestra de berimbaus,
chocalhos e pandeiros, a « entrada dos lutadores » , a agilidade dos golpes. Destaca cantos e toques,
avivando da sua experiéncia de menino, lembrangas do que ouvira em rodas na Concei¢do da Praia.

A «autenticidade » do folguedo é instruida pelo valor de presencga (Heinich, 2012, p. 26). Completa esse
inventario afetivo com cantos novos, por vezes cantos de trabalho resignificados no jogo darua. Neles
indica misturas de expressdes tipicamente portuguesas e africanas, recriagdes, recomposi goes na precisao
de « mudar de nome para dar no verso », nas deturpagdes, no sincretismo, no « aproveitamento das
quadras populares » (33). Retoma em outro trabal ho, publicado em 1975, no primeiro nimero dos
Cadernos de folclore, editado pela Campanha, alguns desses pontos, ampliando informag8es sobre a
histéria do jogo, seu lugar naliteratura como « formanacional de luta» (34. Cita capoeiras lendarios que
inspiraram chulas, poemas e cronicas fantasticas, mitos heroicos como o de Manganga, Besouro de Ouro,
tema de cordel e de teatro popular. Dos golpes, apresenta desta vez, uma listagem comentada, talvez por
conta das li¢des ja publicadas por alguns Mestres, das codificagdo crescente dos movimentos

nas « academias ». Nesses espagos formalizados de aprendizagem, Carneiro distingue a linhagem de
Angola do Mestre Pastinha que « na sua sala de exibi¢des no Pelourinho continua a tradicéo dos

grandes "discip?os de Mangangd' ». Além do « velho Pastinha », inclui os « locais certos » de Waldemar
daLiberdade, de Traira e Canjiquinha como capoeira folclérica popular (35).

No Caderno de Folclore (36), aparecem seis fotos de Marcel Gautherot feitas naregido do porto e napraia
(7). Tém, cor

« Pastinha mostrava aos amigos desenhos (na verdade silhuetas) de véarios golpes de capoeira e
declarava estar preparando um livro (44, O folheto ndo traz os desenhos. E o velho capoeira foi induzido
(quem sabe por quem?) a escrever um livro ndo na sua linguagem ao mesmo tempo pitoresca e
pertinente mas com um luxo de virgulas e de palavras dificeis que nada acrescenta a sua fama. Emvez de
desenhos ha fotografias ? e estas por sinal ndo sdo boas fotografias » (1966, p. 226).

Na « Bibliografia Critica» de Vicente Salles, publicada na Revista, pode-se ler : « uma obra precéaria ?
faltam as melhores experiéncias pessoais do grande capoeirista » (Salles, 1969, p. 97).Reclamam os
autores dos critérios nessa domesticagdo de autoria onde o texto instruido, a0 mesmo tempo em que
divulga e promove o jogo, ndo da lugar para as diferencas (45,

No livreto, Mestre Pastinha distingue a Capoeira Angola « jogada » pravaler 2« luta e luta violenta »,
saindo dos limites esportivos daguela de « demonstragdes » onde ela € « gingamaliciosa » (Mestre
Pastinha, 1964, p. 10), jogo e brinquedo. E sobre esta « demonstragdo amistosa » (46) que desenvolve seus
comentérios, demanda seu reconhecimento. Adverte sobre os limites descritivos da fotografia na
documentacéo da capoeira. No livreto, ressalta que elas « mostram uma das faces principais de cada
golpe, para ser perfeita descrigdo seriam necessérias numerosas fotografias para demonstrarem toda a
dindmica de sua aplicacéo » (Mestre Pastinha, 1964, p. 7).
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A Capoeira de Angola nas sériesfotogr aficas
de Marcel Gautherot

A série temédtica Jogo da Capoeira de Gautherot redine 287 imagens do folguedo, realizadas em Salvador,
Bahia (47). Ndo ha datas precisas nas pranchas de contatos do acervo. A descontinuidade na numeragéo
dos fotogramas indica que foram feitas em tempos diferentes. Em ordem seguida, esto classificadas as
subséries do cais do porto e das praias (244 imagens). Depois de um intervalo nos niimeros, abre-se,
seguindo o tema, outra subsérie no cais (43 imagens). Pelo que se observa, Gautherot negociava com os
Mestres e organizava « demonstragdes ». Avesso a pose, ao enquadramento e as montagens
sensacionalistas, interessa-se pela « descri¢éo que emociona » (48). Como nessa perspectiva provoca a
imagem, como produz enquadramentos acordados ou precipita a cena pelo « poder imantador da
camera» ? A pose ou 0 movimento situado - marcado por espagos especificos - sao naturalizados como
ndo interferéncia na medida em que como « realidade vivida » e negociada, ganham poténcia descritiva e
explicam visualmente o objeto em foco. A fidelidade ou a produgéo da semelhanca parece exigir, no mais
das vezes, a cenainduzida para que detalhes ou sequéncias do acontecimento tenham sentido (49), paraa
transcricdo do real, como objetividade construida junto agueles que se exibem paraa camera. Os
fotografados para ndo olharem para a objetiva quebrando 0 movimento, as relactes em situacéo,
tampouco arguem, pelo gesto ou pelo semblante, ainvisibilidade intencionada do fotografo 0. Os que
posam, de fato, parecem também se escolher, eles proprios, paraacamera. A ideia de exaustividade,
recomendada nos manuais etnograficos, instiga o refazer de imagens ideal mente complementares nas
séries para contornar de certaforma as fraturas da narrativa ou do exercicio descritivo. A evolugao dos
quadros que se distingue da evolugéo do jogo guarda, como nos golpes, uma distancia intuitivamente
calculada.

Seguindo as convicgdes de Carneiro, Gautherot foca seu trabalho na Capoeira de Angola, privilegiando
no seu ensaio, o brinquedo de Mestre Waldemar da Liberdade (1916-1990), cujo barracéo na Liberdade
(51), periferia de Salvador, era entdo frequentado por artistas e intelectuais nacionais e estrangeiros
interessados no « auténtico folclore da Bahia ».

A primeira subsérie do jogo da capoeira, no acervo de Marcel Gautherot (BACE 01564-01678), foi
realizada a beira mar, no Cais do Porto de Salvador, para os |lados da Feira de Agua dos Meninos. Os
tambores de combustivel com marcas estrangeiras que aparecem no risco do cais, ao longe, jaeram no
pragugjar de Vasconcelos Maia, 0 « diacho do progresso », com « 0s pés nos fundos da feira ».
Apresentando os desenhos de Carybé sobre o lugar, Maia recorta do presente, uma memaria boada Bahia
(Vasconcelos Maia, 1955). Gautherot, ao contrario, exploraintencionalmente na série, cael4, esses
contrastes entre a técnica moderna dos tanques, das hélices e do navio mercante e a vadiacg&o, 0s pés nus,
as pedras do cais, os velhos saveiros. Traz o tempo como medida estética e como referénciade
transformacao socia para as continuidades e descontinuidades do folguedo. Ao refletir sobre a dindmica
do folclore, Edison Carneiro ja chama a atencdo, Como Se viu para 0S mecani Smos « aquisitivos,
desintegrativos e de recomposi¢do e recombinagdo » que atravessam a organizagao e o sentido dos
folguedos (Carneiro, 2008 [12 ed. 1950], p. 14). Essas friccBes e mudangas aparecem nas sequéncias de
imagens, em detalhes do lugar, dos capoeiras, dos instrumentos. A escolhado Cais do Porto como espaco
da « demonstracdo » liga-se as memodrias locais, & historia contada do jogo, antes ali aprendido de outiva.
Eraonde se reuniam « 0s mais famosos capoeiras », onde 0 couro comia assanhando trapicheiros,
trabalhadores bragais, pescadores, gente da estiva. Era o espago emblematico do traba ho, daburlae do
mistério, no Jubiaba de Jorge Amado.

Do jogo, Gautherot apresenta, de inicio, como faz Mestre Pastinha em seu livreto, o « conjunto musical
ou ritmico » ou a orquestra nos termos de Carneiro. Revela os trés tocadores de berimbau
(BACE01564?201568) instrumento indispensavel navadiacdo. A harmoniaformal do quadro néo se
quebra afavor dos homens, das suas singularidades expressivas. Entre essas imagens, faz ajustes na
profundidade de campo, explorando relagdes de verticalidade entre as linhas das varas dos instrumentos
(52) e a dos mastros e cordas dos barcos com velas arriadas, ao fundo. Em uma dessas imagens
(BACEQ1567), os tocadores abaixam paralelamente os berimbaus, em um correr de arcos, deixando ver o
oco das cabacas pintadas, artes novas do mestre Waldemar. Nessa encenagdo, esteticamente controlada
(53), é possivel perceber ainda, com mais detalhe, a vareta de madeira para as batidas, o caxixi (4. Como
modo de aproximagao, isola na sequéncia, cada muisico em um portrait. Feitos a meia distancia,
possibilitam ver um instante do movimento das méos, a aten¢éo do rosto, as vestimentas de algoddo
folgadas, com peito aberto, mangas arregacadas ou umamais formal ? a do Mestre Waldemar ? com calca
escura, camisa e cinto com fivela de metal, anel e rel6gio. Os berimbaus trazem marcas diferencias, pelo
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desenhos pintados nas cabagas, pelos enfeites e nomes escritos nas varas : campo, rei do campe....( ?),
cacique, flor das aguas. Sinais de homenagem ou do dono.

Um dos tocadores de berimbau é fotografado em contre-plongée, mais acentuado crescendo no fundo liso
do céu (BACEO1573). Destaca-se assim do lugar, das referéncias situacionais no exercicio
documentério, como uma figura de sintese, um personagem iconico (9. Apesar de ndo ser o Mestre nem
tocar o berimbau maior, 0 mais grave que dita o ritmo e chama os capoeiras, Gautherot faz dele seis
fotos, experimentando na construgdo do « tipo », efeitos de distingo.

[fig.1]Bahia, Capoeira, Marcel Gautherot/ Acervo Instituto Moreira Salles (010BACE015730).

A sublinhar que, entre os tocadores de berimbau, € apenas ele que possui apele negra. A insisténciano
modelo e no enquadramento parecem querer afirmar, por artificio imagético, a origem e aancestralidade
africana da vadiacao, cultivada nos sensos da « sobrevivéncia » e da autenticidade da de Angola, nos
termos de Edison Carneiro.

As fotos imediatas acompanham os movimentos do jogo com a cdmera baixa seguindo as pernas,
trazendo aimagem para o chdo. As pedras do cais, 0 mar e os barcos ao fundo guardam o ambiente,
produzindo um outro tempo, (010BACE01581-01583) ares de antigas cronicas da cidade. O fotografo
procura montar a sequéncia a partir de umaimagem forte de referéncia, a mesma que mestre Pastinha usa
parainiciar suadescricdo ilustrada e que Carybé (Carybé, 1955) abre sua colegdo de desenhos. a dos
tocadores de berimbau com os capoeiras agachado a frente, enquanto um solista canta a chula de
fundamento [hoje ladainha], preparagéo paraa« saidainicial ». Os primeiros que jogam S0 um negro
com calca de algoddo clara e um outro de cal¢a e cinto, camiseta sem mangas, furada - roupa de briga,
dizia-se na época. N&o usam sapatos.
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[fig.2]Bahia, Capoeira, Marcel Gautherot/ Acervo Instituto Moreira Salles (010BACE01588-01599).

Fixa-se, naintencdo fotogréfica, a « tradicdo popular » da capoeira de rua, em oposi¢do ao uniforme e as
regras das « academias » (56). As fotos feitas pelo francés, que depois circularam naimprensa, em
exposi¢cdes, em textos académicos, procuram assim flagrar uma outra legitimidade, sentida como mais
préxima da origem, da memaria de bambas e valentdes. Pela montagem sequéncia de Gautherot, as
evolucdes e 0s maneios comegam com 0 « jogo de baixo », rasteiro, passando ao « jogo em pé » que,
como lembra Mestre Pastinha, « oferece mais movimentagdo » (1964, p. 48.) Sombras a ongadas nho chdo,
pelalateralidade daluz a esquerda, parecem desequilibrar aimagem fixa dos corpos anunciando o
movimento. Exploradas na composic¢éo do fotografo, lembram as manchas de tinta nos escuros dos
corpos de Carybé.

Pela necessi dade técnica da encenagéo fotogréfica, deslocamentos, disténcias, luz, ndo haroda. O fundo
constante traz toda a atencdo para os gol pes e a ginga. Gautherot tenta objetivar essas aproximagoes,
esquivas e negacas, explorar seus efeitos estéticos, mais do que inventariar didaticamente os gol pes, como
faz Pastinha. Abeira-se dos jogadores, flagrando dos corpos formas fluidas, adivinhadas de dissimulagbes
e dos golpes ligeiros, rompendo a previsualizagdo do enquadramento. Corta a cabega dos musicos
(010BACE01602). Retorna ao quadro anterior (BACE01604) e de novo chega perto, tirando de cenao

« conjunto ritmico » (BACEQ1616). Ginga com a camera. Tenta dos golpes, por vezes, construir uma
simetria, dividindo a dindmica do quadro por um mastro de barco (BACEQ1622), separando na mesma
medida o fundo, entre os saveiros e os tocadores de berimbau, centralizando os movimentos,
destacando-os dos barcos, abaixando a cena (BACEQ1630). Por vezes, apenas pelas sombras no chéo -

presenca alusiva a quem passa ou assiste, invisivel no quadro, sugere um recorte de roda (BACEQ1643)
(57),

A mudanca de lado da sombra, evidencia uma passagem de tempo, uma descontinuidade no jogo ou no
exercicio fotogréfico. Fotografa agora do alto trazendo para o foco os corpos e o chédo, flexionando a
acdo, mudando o ponto de vista. Na « vorta », mudancas de pares, entra parajogar com 0 hegro sem
camisa, um homem pequeno de cal¢a branca, impecavel, com suspensorios, camiseta de listas. A quem
diga ser o Mestre Pastinha. E esse mesmo personagem que estabel ece uma emenda sutil no jogo de
imagens (BACE01678-01679), sendo fotografado em uma nova subsérie, agorana praia. Aslinhas da
areia, do mar e do céu, limpam e horizontalizam o fundo dando mais nitidez aos volteios.
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[fig.3]Bahia, Capoeira, Marcel Gautherot/ Acervo Instituto Moreira Salles (010BACE01708-01719).

A permanéncia desse mesmo fundo, na sequéncia, induz a uma percepcao de continuidade nos
movimentos quando, de fato, Gautherot aguarda os melhores instantes, por vezes perdidos, no inesperado
do jogo. Talvez tenha sugerido algumas paradas com fim demonstrativo ou repeticdo de golpes para
acertar atomada.

Para aém da centralidade das pernas, das paradas de brago nos movimentos ? rabo de arraia, aq,
rasteira, meia lua, chapa de frente, conta o olharnas dimensdes experimental e processual do jogo, como
imagem. Mestre Pastinha chama a ateng&o para o « olho vivo », « golpe de vista» e « nogdo de
distancia » (58) na tensdo medida entre forga e controle, como modo de « experimentacdo da guarda do
outro », nos termos de Carneiro (1977 [12. edicdo 1975], p. 5). Em uma das imagens (BACE01597) é
claraessa acdo diversa onde o corpo vai em umadirecéo e o olho, de olho na rasteira, anuncia o golpe

seguinte.

A partir daimagem BACEQ1723, o0 jogo se desloca na praia para junto dos coqueiros de Itapod. As
nuvens no céu, as pistas nas beiradas do quadro sobre a orquestra sinalizam o inicio de outra subsérie. Os
coqueiros tropicalizam o lugar e distraem o olhar dos corpos que jogam. Perdem esses, por vezes, a
nitidez de contorno, o senso de evolugdes, confundindo-se com formas outras da paisagem. O lugar e 0s
participantes, entre eles mestre Waldemar, séo os mesmos filmados pela antropdloga Simone Dreyfus, em
1955, em Salvador (59). E possivel que Gautherot tenha acompanhado as gravagtes e aproveitado para
capturar essa « teatralizagdo da memoria etnogréfica » (Ciarcia, 2009).

Na ultima subsérie (BACE14248-14290), o trabal ho fotografico se faz novamente no porto, distinguindo
agora, pela camera baixa, a quilha agigantada do navio mercante Atalaia (69), que no inicio dos anos 1940,
faziaarotaBrasil - Africa.
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[fig.4]Bahia, Capoeira, Marcel Gautherot/ Acervo Instituto Moreira Salles (0O10BACE14252).

A forca simbodlica dessa referéncia acentua na cena uma aura mitica sobre a procedéncia da capoeirae
sobre 0 senso da sua continuidade na marca técnica dos tempos modernos. Nessa trama de significados,
de interconexdes obj etivadas e mediatas entre eventos passados e presentes, € ainsisténcia nos contrastes
gue sugere o0 movimento. Abrem-se circularidades entre o capoeira negro, com dorso nu e cal¢as brancas
€ 0 outro com camisa branca diante da mancha escura do cargueiro e as partes mais claras do céu e das
pedras do ch&o. Dalinha do mar e do navio, o fotégrafo desloca o foco trazendo 0 jogo para um quadro
incomum, diante de uma pega cilindrica, evidéncia da novarealidade industrial, largada no cais.

[fig.5]Bahia, Capoeira, Marcel Gautherot/ Acervo Instituto Moreira Salles (010BACE14272-14283).

N&o escol he apenas um outro ponto de vista sobre o lugar. Explora nessas aproximagdes, arranjos
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estéticos, tdo a gosto dos movimento fotogréficos europeus do entre guerras. Surpreende quem observa,
desmontaclichés. A orquestra é percebida através de sua sombra estirada na areia, insinuando, mais uma
vez, umaroda que por um fio formal rebate o cilindro da hélice (BACE14271). Nas Ultimas imagens
dessa sequéncia, Gautherot retrata mestre Waldemar da Liberdade (61) diante da peca que, agora vistade
frente, se arredonda, revelando seu interior. Nesse enquadramento, monta-se pela pintura, encaixes e
vazios, um losango claro com rodela escura no centro. Lembra, em formade roda, a bandeira nacional.
Diante desse mesmo fundo fotografa os outros tocadores de berimbau. Naimagem final, Gautherot abre
umameia lua naroda metdlica do fundo deixando ver a direita e ao longe, as casas pobres do porto. No
limiar desses tempos, simbolicamente construidos pela fotografia, um homem velho, negro, com chapéu
de palha, olhos baixos, toca pandeiro.

Nessas ambiguidades daimagem, as correspondéncias formais e temporais parecem evocar, nos termos
de Edison Carneiro, a « recomposi¢ao folclérica », a dialética de transmissdo do jogo.

A documentacao como preservacao simbadlica

Esse processo de invencao e inventario da capoeira como patrimdnio nacional e « folclore negro do
Brasil », apresentado aqui no entrecruzamento de producdes e apreciacdes autorizadas deixa entrever do
folguedo, paradoxal mente, no entender de Carneiro e de Gautherot, o risco do seu desaparecimento. « O
folclore classico vai desaparecendo, tinha de documentar isso ! », afirma o fotografo (62). Carneiro ja
deplora, em seu texto de 1937, « 0 adiantado processo de decomposicéo e de simbiose da capoeira »
(1981 [12. ed. 1937], p-p. 219-220). Mais tarde, em 1954 (63), em um contexto de acel erada urbanizagzo,
industrializac8o e migragdes internas no pais, defende também uma « intromissdo erudita », uma

« atencdo discreta », no sentido de « proteger os folguedos existentes e restaurar os desaparecidos ou
decadentes ». Critico atutela e aos clientelismos, sugere apoio para apresentacéo dos folguedos,
organizacao dos grupos em associacles civis garantidoras de sua unidade, fixacdo e responsabilidade e
documentacdo cientifica como « umaforma de preservacéo do folguedos e uma cautela sobre o futuro »
(2008, p. 100, 109).

Asrelagdes entre intel ectuais e artistas baianos, jaindicadas, e suas redes interessadas na cultura popular,
0s modos como os mestres de Angola se apropriaram desses multiplos apoios, desses investimentos de
capital smbodlico, garantiram processualmente & Capoeira de Angola patrocinio e vaor de patrimonio.
Por uma « eficiciasincrética » (Ciarcia, 2009, p. 10), os traba hos de Carneiro e Gautherot, nas suas
imbricacBes e acordos, em torno da dindmica do folclore e de sua dimensdo politica ; da producdo de
autenticidade e da antecedéncia da Capoeira de Angola, da urgéncia na protegéo aos folguedos,
confundem-se com o proprio objeto folclorico. O fotografo comparava seu trabalho ao do conhecido
ceramista popular brasileiro, mestre Vitalino, que do barro criava cenas marcantes da vida cotidiana e das
festas. Tais pegas, reconhecidas por folcloristas e colecionadores passaram afazer parte da prépria
realidade descrita nos objetos, sendo incluidas no repertério figurativo do folclore (Segala, 2007, p. 233).
Do mesmo modo, vérias fotografias de Gautherot, « memérias portéteis » (Tornatore, 2006, p. 6-7), por
vezes, as mesmas, foram repetidas vezes publicadas ou expostas em espacos publicos nacionais e
internacionais, estabilizando a fabricacéo visual da Capoeirade Angola, produzindo do jogo seus
emblemas, suas referéncias de indumentéria, de golpes, de ginga e de histéria (64,

[fig.6]Bahia, Capoeira, Marcel Gautherot/ Acervo Instituto Moreira Salles (010BACE01665).
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Notes:

1. Inventério para Registro e Salvaguarda da Capoeira como Patrimdnio Cultural do Brasil. Ministério
da Cultura/ Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional (versdo preliminar), 2006. A versao
final ainda ndo esta aberta a consulta publica.

2. ldem, pp. 37- 43. Salvador no estado da Bahia, Recife no estado de Pernambuco, ambos no nordeste
do Brasil e Rio de Janeiro sdo considerados os locais histdricos mais importantes da capoeira, foram
portos de chegada de significativo contingente de africanos escravizados no pais. |[dem, pp. 7-8.

3. Agradece a colaboragéo de Cristina Zappa, Augusto Argolo, Alzira Costa, Marina Alves, Marcelo
Coqueiro e especialmente ao Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro, que cedeu gentilmente as
fotografias que acompanham este artigo.

4. A criminalizagdo das praticas de capoeiragem, deu-se em 1890. « O primeiro Codigo Penal da
Republica ? sublinha Carneiro ? tomou conhecimento da capoeiragem, aplicando-lhe penade prisdo e
desterro ». CARNEIRO, 2008 [12 ed. 1950], p. 52

5. VILHENA, 1997, p. 173. O movimento folcldrico formalizou-se, no bojo de politicas nacionalistas
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populistas, com acriagdo da Comissdo Nacional de Folclore em fins de 1947. Seu diretor, Renato
Almeida, folclorista e musicologo, funcionario do Ministério das Relagcdes Exteriores, conseguiu reunir
estudiosos de todo o pais, centralizando redes de ComissBes nos estados e municipios. Vinculado ao
debate internacional capitaneado pela UNESCO, definiu um programa centrado na pesquisa mais
qualificada e na protecéo do folclore. Na década de 1950, o movimento chega ao seu paroxismo,
desdobrando-se, como a¢do comum e urgente, na Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (1958),
ligada a0 Ministério da Educacdo e Cultura. Sob a direco entusiasmada de Edison Carneiro (1961-1964),
impulsionaram-se, nos limites das curtas verbas governamentais, os espacos de documentac&o. Criou-se a
Revista Brasileira de Folclore, patrocinaram-se cursos em alguns estabel ecimentos de ensino superior e
iniciou-se a composi¢do de documentarios fonogréficos e fotograficos.

6. Carneiro entende folclore como « um corpo orgénico de modos de sentir, pensar e agir peculiares as
camadas populares das sociedades civilizadas ». CARNEIRO, 2008 (12 edicao 1950), p. 3.

7. Paraofolcloristarusso luri Sokolov (?-1941), o folclore é « uma criagdo das massas populares, a
expressdo das aspiracoes e das esperancas do povo », « eco do passado e a0 mesmo tempo a voz poderosa
do presente ». SOKOLOV, 1945, pp. 70, 13. A destacar nos trabal hos da antropdloga americana Ruth
Benedict (1887-1948), as discussdes sobre padrdes culturais e cultura nacional. BENEDICT, 1934; 1946.

8. CARNEIRO, « Pesqisa de Folclore » (1955), 2008 [12 edic501950], pp. 129-154, 141.

9. Recomendava-se afrontalidade, a simplicidade, o detalhe significativo e as séries | 6gicas que
reunissem todas as caracteristicas afins de um mesmo objeto », evitando-se nesse « método de observacdo
material », apose. Cf. MAUSS, 1947, chap. 2.

10. Ver aproposito SEGALA, 2007, pp. 96 -102. E com a mediaco do Musée de L?Homme, que realiza,
em 1937, viagem fotografica ao México. SEGALA, idem pp. 103?117. Sobre o trabalho de Pierre VVerger
como etndlogo e fotografo ver SOUTY , 2007.

11. « A nogdo de série é assimilada a uma soma de instantaneos, a uma multiplicidade de pontos de vista
e de momentos para reconstituir um contexto e uma duragdo ». [dem, p. 248.

12. Naentrevista que me concedeu, no Rio de Janeiro, em 07/12/1989, Gautherot é categ6rico : « Uma
pessoa que ndo entende de arquitetura ndo é capaz de fazer umaboafoto ».

13. Em entrevista que me concedeu, ja citada, Gautherot conta que « a fotografia surgiu antes de tudo do
meu desgjo de vigjar. Nessa época, eu ja era apaixonado pela Amazonia e tinha grande vontade de
conhecer o Brasil. Depois que li Jubiabd, fiz umaideia maravilhosa da Bahia». A tradugéo francesa de
Jubiabé foi langada em Paris, pela Editora Gallimard, em 1937. A primeira edicdo brasileira, pela Editora
José Olympio, € de 1935.

14. A proposito ver a« Introducdo » de Lélia Coelho Frota, no 8bum Bahia, Rio Sdo Francisco,
Reconcavo e Salvador : fotografias de Marcel Gautherot, 1995, pp. 10-11.

15. Cf. Jorna A Folha, Belém, 21 de junho de 1939.

16. Em entrevistaa Léia Coelho Frota (ver nota 18) Carybé conta sobre sua relagdo com Gautherot e
Verger, no inicio dos anos 1940, no Rio de Janeiro, sobre sua roda de amigos. Carybé (1911-1997), na
época jornalista, celebrizou-se mais tarde como pintor, ceramista e gravador revelando o Brasil através de
seus quadros na Bahia onde passou a morar em 1950.

17. Sobre as tensdes entre esses intel ectuais modernistas e as regulacfes institucionais no &mbito do
processo de centralizagdo autoritaria do governo Vargas, nos anos 1930 - 40, ver FONSECA, 2005.

18. Sobre esse trabalho ver NOBRE, 2001, pp. 13 - 24 ; ANGOTTI-SALGUEIRO, 2007, pp. 266-289.
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19. Cf. GAUTHEROT, 1995 ; VERGER, 1980 ; CARYBE, 1955 ; 1968.

20. Acompanhando Amado e Carneiro, comunistas, Gautherot, simpatiza com o « partido proletério »,
compartilha suas ideias, seus entusiasmos. Nas suas fotografias, busca articular « dialeticamente » essa
dimensdo mais celebrativa e poética, a documentagdo da « dindmica » dessas criagles popul ares.
SEGALA, 2001, pp 26-57.

21. Essestemas sdo também exaustivamente explorados nas imagens de Pierre Verger e nastintas de
Carybé, por vezesilustrando textos de Jorge Amado ou composi¢des musicais de Dorival Caymmi. Ver,
entre outros Carybé, Verger e Caymmi : Mar da Bahia, 20009.

22. CARNEIRO, « Capoeira». Modulo. Revista de arquitetura e artes plasticas, n. 4, ano 2. Rio de
Janeiro, mar. 1956, p. 29. Cabe indicar que, no entender de Carneiro a Capoeira do Recife ja estava

« desaparecida em consequéncia de vigorosa reagdo policia », desde a primeira década do século XX, e
« se transfigurou no passo », nadancga do frevo. ( Grifo LS). CARNEIRO, 1977 [12 ed. 1975], p. 7.

23. Essaprimeiraedicdo do livro, pelaeditorado Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, fazia parte da
Biblioteca de Divulgacdo Cientifica, colecdo entdo dirigida por Arthur Ramos.

24. CARNEIRO, « Capoeira de Angola». Jornal O Estado da Bahia, Salvador,09de junho de 1936.

25. A considerar especialmente Os Africanos no Brasil de Nina Rodrigues, escrito entre 1890-1905 e
publicado em 1932 e O Negro Brasileiro : etnografia religiosa e psicandlise publicado em 1934 (Rio de
Janeiro, Civilizag8o Brasileira) e O Folclore negro do Brasil : demopsicologia e psicanalise (Rio de
Janeiro, Casa do Estudante do Brasil) em 1935, de Artur Ramos. Olivia Gomes da Cunha, no estudo que
faz sobre atroca de correspondéncia entre Carneiro e Ramos sublinha que « entre os dois, Edison parece
encarnar voluntariamente a figura de um cordial e aplicado coletor de informacfes e Ramos, um nada
inocente e provavel editor de seus escritos ». CUNHA, 2004, p. 63. E, pouco afeito, no entender de
Carneiro, a pesquisa de campo. CARNEIRO, 1964.

26. CARNEIRO, 1981 [1937 12ed.], p. 219. A notar que, Mestre Querido de Deus dirigiu a exibi¢éo de
Capoeirade Angolano Il Congresso Afro-brasileiro na Bahia, articulado como ja se indicou, por
Carneiro.

27. Cf. « Apresentacdo ». In: CARNEIRO, 1982. A primeira edicdo veio a publico, em 1974, depois da
morte de Edison Carneiro (1972).

28. Romancista baiano, participou, em Salvador, com Carneiro e Jorge Amado do movimento literério
conhecido como Academia dos Rebeldes (1927-1931). Ver arespeito NASCIMENTO, 2010: 32-33.

29. Guilherme Dias Gomes realizou com Edison Carneiro um vocabul &rio nagd-portugués a partir de
levantamentos feitos junto ao mestre Martiniano do Bonfim.

30. MELLO MORAESFILHO, 1895, p. 403. Sobre « luta violenta », Carneiro, baseado em QUERINO,
1955, menciona brevemente os capoeiras valentes da Bahia, no tempo do Império, mandados a Guerra
contra o Paraguai (1864 -1870). CARNEIRO, 1981 [12. ed. 1937], pp. 211-212.

31. QUERINO, 1955 [12a. ed. 1916], 75, 73. O livro, dessa 42 edi¢éo € ilustrado com desenhos de Carybé.

32. CARNEIRO,1982 [12, edic&o 1974], pp. 15-16. O autor enfatiza que « as festas tradicionais sdo a
moldura necesséria e prépria a existéncia dos folguedos populares. E, sem estes, serdimpossivel
recuperar, em toda a suariqueza, o folclore brasileiro ». Idem, p. 16.

33. CARNEIRO, 1981 [1937 1a. ed], pp. 216-217.
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34. A sublinhar que tentativas de reconhecimento da capoeira como « ginastica nacional » foram feitas,
ainda que de formaisolada, jainicio do século XX, principalmente através dos argumentos nacionalistas
do escritor Coelho Neto que a « celebrava como a verdadeira educagéo fisicado Brasil ». Apud.
Inventério... 2006, p. 17.

35. Sobre ainvencao e a estabilizac8o da categoria Capoeira de Angola ver VASSALO, 2003,
pp. 106-124.

36. Ostextos do Cadernos de folclore n.1 foram também publicados no livro Folguedos tradicionais, ja
citado.

37. S&o também de Gautherot as fotos que ilustram o texto de Edison Carneiro, Capoeira, publicado em
1956, na festejada Revista Modulo de Arquitetura e Artes Plasticas, n.4. Esta tinha como um dos diretores
o0 arquiteto Oscar Niemeyer. O texto é resumido abrindo espago para as fotografias, algumas em pagina
inteira. Aparecem entre os trabalhos de Oswaldo Goeldi e Maria Martins, artistas reconhecidos de
vanguarda na época, também publicados nesse nimero.

38. Cabe lembrar que no almoco oferecido ao Presidente da Republica Getulio Vargas, a ocasido do 1°.
Congresso Nacional de Folclore, em 1951, entre as « demonstragdes fol cl6ricas » exibidas estdo

« capoeiristas baianos em demonstracdes ritmadas da Capoeira de Angola ». Jornal A Noite, Rio de
Janeiro, 27de agosto de 1951 ; Hemeroteca da Biblioteca Amadeu Amaral, Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular, Rio de Janeiro.

39. Olivreto traz 17 fotografias comentadas sobre o0 jogo, 0s instrumentos musicais e os golpes. A baixa
gualidade das imagens revela, nas areas difusas, pernas e bragos, figuras fundamentais dos movimentos
instigando o leitor a adivinhar detalhes do resto do corpo e da dindmica do jogo. Chamam sempre a
atencdo, nessa arte da ?Academia?, os pés com meias e sapatos em contraponto aos pés nus nas vadiacoes
derua

40. A frisar que, em 1966, com Edison Carneiro, Mestre Pastinha e outros capoeiristas de Angola
participam do | Festival Mundial de Artes Negras, em Dakar, Senegal. Ta distin¢do atualiza e consagra
asidéias de Carneiro sobre a pureza, aorigem e a tradi¢éo da Capoeira de Angola no ambito das
manifestagdes populares afro-brasileiras. A Revista Brasileira de Folclore (n. 15 (1), mai-ago 1966),
noticia a publicacéo de The African Contribution to Brazl, pelo Ministério das Relagdes Exteriores do
Brasil, para apresentac&o no evento. Nela, Carneiro escreve um ensaio sobre religido. Asfotografias do
livro so de Marcel Gautherot.

41. Naeconomiainternado livro, essareverenciatextual se afirmano jogo de reconhecimentos
reciprocos expresso em fotografia (p. 13) assentido pelalegenda: « Mestre Pastinha abracado ao seu
grande amigo e admirador Jorge Amado, o escritor que é uma gléria para as | etras nacionais ».

42. Outrafoto de homenagem de Wilson Lins - romancista, Secretério de Educag&o e Culturada Bahia
1959-62 - e adedicatéria ao Dr. José Benito Colmenero - médico espanhol, professor de acordeom e
capoeirista - que faz a apresentacdo do livro, oficializam de certo modo 0 jogo atestando-o como
expressao turistica da Bahia. Nessas imagens introdutérias ha ainda uma « vista do prédio onde funciona
aAcademia» (p 19), vizinhaalgrejaN. Sra. do Rosério dos Pretos no Pelourinho tombada pelo SPHAN
(Servico de patriménio histérico e artistico naciona), em 1938. Afirma-se, pela narrativa de imagens,
legitimidade e competéncia culturais.

43. Revista Brasileira de Folclore n. 15, maio-agosto 1966 p. 226.

44. Os manuscritos e desenhos de Mestre Pastinha, no seu ?Quando as pernas fazem mizérer?(sic), 1960,
podem ser consultados em

http://portal capoei ra.com/Downl oads/Downl oad-document/55-Os-M anuscritos-do-M estre-Pastinha,
acesso 02-07-2012. A notar que, nesse processo de reconhecimento do jogo como manifestacdo cultural,
para além de artigos em publicacfes especializados ou ha grande imprensa aparecem, principalmente a
partir dos anos 1960 livros assinados pel os préprios capoeiras, fixacdes textuais do que antes se aprendia
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pela observacdo, experimentacdo, ouvir dizer. Waldeloir Rego menciona que a ?primeira contribuicdo
impressa assinada por capoeiristafoi o livreto com as ligdes do curso de Mestre Bimba que acompanhava
0 LP Curso de Capoeira Regional Mestre Bimba saido pela gravadora baiana J.S. Discos, g/d. Indica
ainda o de Rafael Alves Franca (Cobrinha Verde), Centro Esportivo de Capoeira Angola 2 de julho/
narrado por Rafael Alves Franga e escrito por José Alexandre. Salvador, 1963. REGO, 1968, pp. 270,
263.

45. A reter que na sua estratégia politica, Carneiro faz-se também porta-voz, apoio engajado na
visibilidade dos saberes populares. Em carta a Vivaldo Costa Lima (9/11/1967) menciona que escreveu
artigos no jornal O Estado da Bahia para Martiniano do Bonfim : « tomei as notas, redigi o artigo e
levei-o novamente ao velho babal 6, que o aprovou ». Acervo Edison Carneiro. Biblioteca Amadeu
Amaral, CNFCP, Rio de Janeiro.

46. Além dessas categorias ? luta violenta, demonstracdo amistosa ? o capoeirista Mestre Jodo Grande
menciona a capoeira de show, em espetacul os folcléricos. CASTRO, 2010, p. 32.

47. O acervo fotogréfico de Gautherot, com 25.000 imagens, foi adquirido pelo Instituto Moreira Salles
(IMS), Rio de Janeiro, em 1999. Foi classificado pelo fotdgrafo a partir de critérios geogréfico, tematico e
cronol 6gico. Sobre o acervo fotogréfico de Marcel Gautherot ver SEGALA, 2005, pp. 73-134. Utilizo, no
ambito desse artigo, a numeracdo origina do fotografo. Na classificacdo do IMS, indicada nas legendas
dasfotos, foi adicionado, no inicio, o nimero 010 que identifica a cole¢io Gautherot.

48. Entrevista de Gautherot, ja citada.

49. Além dessa série temédtica Capoeira, encontram-se outras imagens esparsas do jogo (15) feitas nos
limites das rodas cheias, nas festas populares da capital baiana : ha segunda-feira gorda da Ribeira (11),
nas comemoragdes do Rio Vermelho (2), no carnaval (2). Nesses contextos o fotégrafo disputa com os
gue queriam ver, entrar naroda. As dificuldades para fazer registros explica, talvez, a opcéo de
Gautherot por fotografar com exaustividade demonstracdes encomendadas. N&o se sabe ao certo se
pagava ou como pagava essas apresentacoes. Na entrevista que me concedeu, ja citada, comenta que « a
Uni ca coisa que os grupos me pediam era uma cachaga. Nunca pediram dinheiro para se deixar fotografar.
Foi sempre na amizade. Mulitas vezes, como por exemplo, no Maranh&o, ia beber, fazer farra com eles ».

50. Comentaa propésito, Gautherot : « Deixo 0 povo viver quando fotografo a festa popular ». Revista
do Brasil, 1982, p. 82.

51. O Corta-brago na Liberdade eralocal conhecido pelainvasdo das terras por trabalhadores baianos, a
histéria do local era considerado como exemplo das lutas operarias pelo Partido Comunista. Sobre o
barracéo de Mestre Waldemar ver CATUNDA, 1952

52. Mestre Pastinha em seu livro descreve o berimbau : « E constituido de uma vara de madeira
resistente [pau Pombo] aproximadamente com 1.50 m de comprimento, mantendo em tensdo um arame
de aco. Possui uma caixa de ressonancia formada por uma cabaca unida ao arame por meio de um
barbante ». MESTRE PASTINHA, 1964, p. 40.

53. Marcelo Coqueiro, professor de capoeira no Rio de Janeiro, explicou-me que, por vezes, apenas 0
mestre abaixa 0 berimbau para chamar os capoeiras ou por reverencia religiosa. Nunca os trés tocadores.
Entende-se assim afoto como exibic¢do didatica do instrumento. Mestre Waldemar pintava e decorava
seus berimbaus, e aquel es que vendia no mercado.

54. Trata-se, nos termos de Mestre Pastinha de « uma delicada cestinha de vime com sementes secas em
seu interior, funcionando pelos movimentos das maos como um pequeno chocalho ». 1964, p. 40.

55. O fotografo ndo identifica pelo nome nem os musicos nem os que jogam. Aliés, os que tocam jogam
também em outros quadros.

56. Nasfotografias do livro de Pastinha, todos jogam de uniforme com emblema na camisa, meiae
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sapato. Nas de Gautherot, na rua, quem entra no jogo deixa o sapato ou as sandalias de couro a um canto,
percebidos, algumas vezes, no enquadramento fotogréfico. Os pés nus remetem a histéria, ao tempo da
escravidéo.

57. Interessa observar que Gautehrot imprime uma dinamica descritiva em cada quadro, apesar de
trabalhar com uma camera Rolleiflex. O negativo 6x6, quadrado, tende a centralizar o objeto.

58. MESTRE PASTINHA, 1964, p. 54, 64. Mello Moraes Filho, no seu ?Capoeiragem e capoeiras
célebres » ja observa que : « 0 seu olhar como que mergulha no &nimo do adversario, surpreendendo-lhe
as emogOes mais stbitas, as lembrangas mais rapidas ». MELLO MORAES FILHO, 1895, p. 404.

59. Ver aproposito http://www.youtube.com/watch?v=6exQFWaSWfg, acesso 31-05-2012. Nesse trecho
do filme de Simone Dreyfus, além do mestre Waldemar, estdo indicados os mestres Bugalo (que toca o
berimbau no inicio do filme), Caicara (a0s 52 segundos) e, ainda, Zacarias, Traira e Nagé.

60. Essasubsérie pode ter antecedido as demais pois o Atalaia, navio de carga geral do Lloyd Brasileiro,
afundou no Atlantico sul em 1941. Cf. Correio da Manha 27-05-1941. Hemeroteca da Biblioteca
Nacional, Rio de Janeiro.

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx ?bib=089842 05& pagfis=6893& pesq=& esrc=sacesso
31-05-2012.

61. Nafoto, acompanha mestre Waldemar, no berimbau, um homem branco, com camisa de gola armada
e caixinha para 6cul os escuros no cinto. Sem identificaggo.

62. Trecho daentrevistaja citada.
63. CARNEIRO, « Protegao e restauracéo do folguedos populares », in 2008, pp. 97-110.

64. Como exemplo dessa circulagdo, tomo uma das fotos de Gautherot, (010BACE01665), [fig.6],
publicada na revista Modulo (j& citada), p. 29. E a mesma que aparece na Revista Brasileira de Folclore,
n. 4, jan./abr. 1963,com outros recortes de edi¢éo. Esta na caixa de imagens encomendada ao fotografo,
em 1973, pelo Ministério das RelagBes Exteriores do Brasil, para distribuicéo nas principais embaixadas
brasileiras E mostrada ainda, em Paris, na exposi¢ao Danses et théatres populaires du Brésil que
inaugurou, na Sala Sarah Bernhardt, o Festival International de Thétre de 1957. S8o ainda de Gautherot
as fotos que ilustram o texto do surrealista Benjamin Péret, militante comunista, amigo de André Breton.
Descreve poeticamente as « ondul ag6es » oniricas da capoeira, explorando-a por metéforas de animais,
plantas e deuses. PERET, 1957, pp. 104 ? 109.
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