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F(r)iccionando cor pos e personas

« Faquirezasdo Brasil no seculo XX: artede
rua e cor po performatico »

ReginaA.P. MULLER

Résumé

Pendant |a premiére moitié du X Xéme siécle, le fakirisme, le plus souvent exécuté par des hommes,
occupait une place importante dans les pages des journaux et revues en animant lavie culturelle des
capitales et autres grandes villes brésiliennes. Tandis que les femmes fakir qui se dédiaient &l art dela
performance, genreinexistant pour la critique et I'histoire de |'art a cette époque, restent encore un
phénomene intriguant et presque inconnu. Notre étude a pour ambition de réfléchir au corps performatif a
partir de sarelation avec le public et sur I'ambigUité du persona des femmes fakir, construit par leurs
spectacles et leur représentation dans la presse. 1l sagit de thémes et d'abordages quej'ai eu I'occasion de
développer au cours de mes travaux sur I'art performatif et le genre et qui m'amenérent a essayer d'établir,
par le biais de cet article, un dialogue et des réflexions entre I'anthropol ogie de la performance et
I'ethnoscénologie.

Abstract

Inthe first half of the 20th century, fakir presentation, mostly done by men, consistently occupied
magazine and newspapers pages, having an impact on the entertainment scenery of the capitals and
medium size cities all over Brazil. Although, the women fakirs, or "faquirezas', as they were known in
Brazil, was an aimost unknown intrigued phenomenon. They were women devoted to the performance
art, in aperiod of time were this genre was inexistent in the eyes of art history. In this study | want to
reflect about body performance relating to the public interaction and about the ambiguity of the woman
fakir's characters. Those are themes and approaches that | have been developing in my studies about
performance art and genre. Which created, in the present article, an attempt to established dial ogues and
reflections between anthropology of performance and ethnoscenology.

Resumo

Na primeira metade do século XX, o faquirismo principa mente realizado por homens ocupou de modo
significativo as paginas de jornal e revistas e movimentou o cenario do entretenimento nas capitais e
cidades de médio porte no Brasil. Entretanto, as apresentactes das mulheres faquir, as "faquirezas' que se
dedicaram a arte da performance, quando o género inexistia para a critica e histéria da arte da época,
constitui um fendémeno intrigante e quase desconhecido. Neste estudo, pretendo refletir sobre o corpo
performético, do ponto de vistada relagdo com o publico e sobre a ambiguidade da persona constituida
pelo espetéculo das "faquirezas' e sua representacdo naimprensa. Trata-se de temas e abordagens que
venho desenvolvendo em estudos sobre arte da performance e género, que geraram, na proposta do
presente artigo, uma tentativa de realizar reflexdes e estabelecer dialogo entre a antropologia da
performance e a etnocenol ogia.

Enterradas vivas, envolvidas por cobras, submetidas a fome, deitadas sobre pregos e, ao
mesmo tempo, belas, loiras, odaliscas, vedetes. Mulheres conhecidas como faquirezas
apresentavam-se nas ruas de S&o Paulo e outras cidades do Brasil, nos anos 1920, e
depois nos anos 1950, em lugares improvisados, atraindo publicos significativos.

Essa exibicdo consistia em permanecerem em jejum, deitadas em geral dentro de
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caixdes de vidro, sobre uma superficie cravada de pregos ou cacos de vidro, durante um
periodo que poderia variar de dez a quarenta dias, dividindo o espaco com cobras e
serpentes. Os locais geralmente eram publicos, muitas vezes na propriarua,
montando-se para isso tendas removiveis.

Nesta primeira metade do século XX, o faguirismo principal mente realizado por
homens ocupou de modo significativo as paginas de jorna e revistas e movimentou o
cenario do entretenimento nas capitais e cidades de médio porte no Brasil.

Pode-se afirmar, entretanto, que as apresentacdes das mulheres faquir, as faquirezas
como vieram a ser chamadas, constitui um fendémeno intrigante e quase desconhecido
que o livro Cravo na carne: fama e fome, o faquirismo feminino no Brasil, de Alberto
de Oliveirae Alberto Camarero @ traz aluz através da reunido de fragmentos da histéria
de vida de onze mulheres que se dedicaram a arte da performance, quando o género
inexistia para a critica e historia da arte da época.

Além da pesquisa sobre 0 vasto material encontrado em matérias de revistas e jornais
cuja organizagdo nos oferece uma descri¢éo densa do faquirismo feminino no Brasil no
seculo XX, encontramos ainda nessa obra uma abordagem valiosa de aspectos estéticos
destes verdadeiros espetacul os de rua.

Encontra-se no livro a descric¢éo das urnas de vidro ou de cristal, como os andncios
procuravam divulgar o caréter exético e a0 mesmo tempo solene dainstalagdo que
acompanhava a performance e do figurino que se aproximava daindumentaria de
artistas do teatro de revista como odaliscas, mai0s negros e de cetim, malha de bailarina,
trajes arabes e egipcios, dentre outros. Trata-se de material interessante para uma
andlise das marcas formais desse discurso do corpo em performance. N&o menos
importante para nosso enfoque sdo as descri¢des sobre as transformagdes pelas quais
passava 0 semblante de lindas mulheres, tornando-se abatidas pelo sofrimento fisico a
gue se submetiam. S&o oferecidos detalhes como 0 modo pelo qual alcancavam o
"caixao-instalacdo" para ser ai trancafiadas, através de escadas feitas de sabre afiados
sobre os quais realizavam acrobacias. 1sso nos col oca diante de uma etnografia das
escol has de elementos cénicos e de expressao corporal que as identificam como
verdadeiras predecessoras das artistas performaéticas contemporaneas.

Neste estudo, pretendo refletir sobre o corpo performético, do ponto de vista da relacéo
com o publico e sobre a ambiguidade da persona constituida pel o espetacul o das
faquirezas e sua representacdo naimprensa: mulher enterrada viva, bestial pela
intimidade com as cobras, quase ndo humana por desafiar as condigdes basicas da
sobrevivéncia humana e, a0 mesmo tempo, bela e sedutora.

Trata-se de temas e abordagens que venho desenvol vendo em estudos sobre arte da
performance e género, que geraram, na proposta do presente artigo, uma tentativa de
realizar reflexdes e estabelecer didlogo entre a antropologia da performance e a
etnocenologia

Pradier (2012), tedrico da etnocenologia, escreveu interessante artigo para as reflexdes
deste estudo, ao enfocar sobre o tema do "corpo em cena’, a percepcao do publico.
Interessante porque para ele, a no¢éo de percepcado € concebida como o modo pelo qual
aquel e que observa se reconhece e se projeta sobre o corpo do outro, daguele que se
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exibe.

Segundo este autor, «o fendbmeno priméario universal, de umarelacdo que se estabel ece,
em qualquer situacdo, entre um corpo ativo, aguele que se exibe e aquele que o percebe,
0 observador, encontra expressdo paroxistica no que chamamos de artes do espetaculo
ao vivo.» (Pradier, 2012, p.130). E é a partir de casos semelhantes ao espetaculo das
faquirezas, de exibicdo performética do corpo porque em tempo real e ao vivo, que
Pradier demonstra seu foco de andlise neste trabalho: "Meu proposito agora € despertar
0 interesse sobre o corpo que percebe, a partir de dois casos concretos, isto é, sobre o
corpo que observa o qual constréi nele proprio aimagem que tem do corpo que se exibe
percebido” (Pradier, id. ibid.).

Os dois casos que apresenta «... apresentam em cena corpos femininos com finalidades
comerciais e cientificas ao mesmo». Um deles € o da V énus Hottentote, nascida
Sawtche, nas coldnias holandesas do Cabo da Boa Esperanca, por volta dos anos 1770
(Pradier, 2012, p.131). Compreendia a exibicdo de um corpo feminino com
caracteristicas como "stéatopygie” (obesidade |ocalizada nas nadegas) e "macronymphie
" (desenvolvimento anormal no comprimento e volume dos pegquenos |abios), as quais
s80 0 que prioritariamente se encontra na lenda hottentote elaborada pela maioria dos
vigjantes (Pradier, 2012, p.132) Citando ainda Pradier, "exibida como mulher
selvagem, a moda dos freaks, ironicamente celebrada sob a alcunha de Vénus
Hottentote, ela fascinava os mais diversos publicos’. Trata-se de demonstragcdes que «
(...) engendraram um efeito de intensa cursiosidade na sociedade europeia, notadamente
francesa, dos seculos X1X e XX>» (idem, p.133).

Este aspecto freak é outra semelhanca importante que o caso da V énus de Hottentote
guarda com o das faquirezas, cujo encerramento em caixfes, na companhia de cobras e
sem alimentacdo, |hes conferia condi¢éo animalesca, ndo-humana, aproximando-as do
mundo dos mortos e das bestas. Mas aqui é o foco na compreenséo do corpo que
percebe e constréi suaimagem a partir do corpo do observado que nos interessa
particularmente. A partir disso, busco revelar aqui as caracteristicas com as quais, em
Nosso caso, 0 olhar admirado moldava esse corpo feminino submetido aimolacéo e a
curiosidade publica.

O fendmeno do faguirismo brasileiro nas artes do entretenimento no século XX surge
nos anos vinte e tem seu apogeu na década de 1950. O livro trata desses dois periodos,
pois afonte dessa etnografia, aimprensa escrita (jornais e revistas), apresenta um
material concentrado nestas décadas e auséncia ou pouquissimas noticias nas décadas de
1930 e 1940, a0 menos com referéncia a casos brasileiros. Na primeirafase, a palavra
‘faguireza ndo existia, encontrando-se o termo "jejuadora’ ou "mulher faquir”, jaem
1928, no terceiro caso abordado no livro, em ordem cronolégica (Arady Rezende).
Nessa fase, as provas a que se submetiam as artistas destes espetécul os de sacrificio do
COrpo eram o jejum, 0 Se deixar «enterrar viva» e em alguns casos de faquirismo
masculino, a crucificagdo. Ja na década de 1950, quando surge a palavra "faguireza’,
outros elementos espetacul ares se agregam ao corpo que se exibia em jejum: o caixao
de vidro, a cama de pregos ou cacos de vidro e a companhia das serpentes. Para os
autores, a formula dessas exibic¢des mudou significativamente, entre as duas décadas

seguindo sempre o modelo das provas dos faquires do sexo masculino que se apresentavam no pais
(esses, por sua vez, seguiam o0 model o de exibicéo adotado pelos faquires estrangeiros ? a partir dos
anos 50, principal mente franceses). Além do aumento significativo do periodo a se passar emjejum ?
oito ou dez dias j& ndo impressionavam o publico ?, era preciso mais do que superar a fome para
demonstrar resisténcia fisica: assim, a cama de pregos ou cacos de vidro submetia o faquir a tortura e a
dor.(Camarero; Oliveira, 2015, p.70)
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As imagens captadas pelas cameras dos fotografos que registraram as faquirezas, em
seus caixdes de "tortura’, podem revelar os corpos construidos nesta relacéo entre o
observado e o0 observador. Ora esplendorosas ao serem encerradas nos caixdes, dando
inicio a prova, ora sendo retiradas e internadas em clinicas, pois fragilizadas e doentes
ao seu final, o contraponto entre a beleza e salide e o estado de definhamento e de
vitima de autopunicdo € constante nas diversas reportagens disponibilizadas na
imprensa da época. Nota-se nestas que o grande afluxo do publico se dava justamente
nestes dois momentos, de entrada e de saida dos caixdes. O publico se comprazia com
0S momentos espetacul ares e draméticos, isto €, com a bravura de se encerrar viva sobre
pregos e em companhia de serpentes e a premiacao de bater recordes de jgjum, privacao
da condi¢do humana basica de sobrevivéncia. Durante a prova, a visitagdo mostrava
solidariedade, comiseracdo ou compartilhamento do sacrificio corporal, bem como o
prazer de testemunhar um autoflagel o que se coroava, de qualquer maneira, de um
sucesso paralelo aos das grandes atrizes dos espetéculos de revista.

O sucesso que as faquirezas tiveram nesta €poca, instiga nossa reflexdo inspirada na
proposic¢ao de Pradier de enfatizar que o espetacul o acontecia ndo na cena mas na
percepcao do espectador.

A descricdo em uma matériado jornal O Dia, de 24 de novembro de 1957, sobre a
relacdo do publico com afaquireza Y one, nos abre uma janela para a compreensao,
nestes termos, do sucesso desses espetacul os de rua:

Yone, principalmente, desperta a curiosidade dos populares, que se admiram em ver aquela figurinha
bonita de mulher encerrada dentro dagquela urna de vidro, deitada sobre um estrado de pregos, tendo em
sua companhia perigosas serpentes. As pessoas que ali chegam ficam de inicio espantadas com o
espetacul o que se apresenta aos olhos de todos. Olham demoradamente para Lookan e para Yone, como
gue a ndo querer acreditar no que estéo vendo. Muitas mulheres, ao se aproximarem da urna de Yone,
choram comovidas com a situacéo da faquireza, que se apresenta bastante abatida. Outras pessoas
preferemrezar silenciosamente, enquanto que outras preferem tocar com as maos na urna de Yone ou de
Lookan. (Camarero; Oliveira, 2015, p.175)

Em outro trecho do livro, |1é-se a seguinte transcri¢éo do Jornal do Brasil de 18 de
fevereiro de 1934: "Milhares de curiosos pagaram cinco céntimos pela entrada, levados
pelo prazer incompreensivel de ver umamulher que voluntariamente se deixava ficar
sem comer e beber.” (idem, p.63)

Tomando-se ainda as imagens das fotografias e 0s depoimentos das artistas, manter-se
nas condi¢des em que se submetiam compunha um espetécul o de sacrificio do corpo
belo e ndo de um corpo condenado a dor e sofrimento. Pelo contrario, as fotografias
mostram um espetéculo de exibicdo de corpos com todas as condicdes de usufruto de
suas qualidades positivas. Estavam subordinados, todavia, a uma pratica cultivada,
segundo suas adeptas, pela busca de prazer, por necessidade profissional, por esporte (2
ou pela arte, devido aum destino ou a uma predestinagao invariavel mente descrita nas
histérias de vida narradas nas reportagens. Um dos depoimentos, da faquireza Rossana,
ilustra essa exegese comumente encontrada entre elas:

S6 penso em vencer a prova. Sempre desgjel ser faquir. Desde garota fui alucinada pelo faquirismo.
Meus pais desejavam que eu me formasse em professora; cheguei a fazer o ginasial, mas a minha
vocagao era outra, como vocés véem. Fui discipula de Slki e a ele, devo muito. Meu Unico pensamento é
vencer a prova, e creio que nao decepcionarei.” (Camarero; Oliveira, 2015, p. 96)

A prética era defendida por suas seguidoras como meio de ganhar a vida ou explicada
como tendéncia inata de buscar, desde ainfancia, esse estado de autoflagelo, as vezes
comparado por elas ao dos religiosos hindus.
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Sobre a prova da faquireza Rossana, |1&-se no Diario Carioca, que a mesmatinha sobre
Silki, um homem faquir,

a vantagem de exibir,além do seu sacrificio pessoal, o espetaculo de uma jovem singularmente graciosa
gue se devotou a uma forma inusitada de viver em que a rendincia a sua natural vaidade de mulher
bonita é um agravante para todos os demais sofrimentos que o abatimento fisico durante a prova pode
ocasionar (Camarero; Oliveira, 2015, p. 94)

O autocontrole, adiscipling, aarte de jejuar e até mesmo a oferta dos lucros financeiros
a causas humanitarias, eram valores propalados em seus depoimentos e entrevistas,
formando um ideario que certamente preparava o corpo do observador para se projetar
no corpo imolado das fagquirezas. Uma percepcao informada pelo discurso, ou sgja, por
umateoria propria do faguirismo, com valores e exegese que compunham um corpo de
ideias comum aos praticantes, e que remetia aos seus companheiros estrangeiros,
notadamente da Franca. As metrépoles brasileiras que viviam o inicio da
industrializac&o na economia e 0 processo de urbanizagdo que a acompanhava, recebiam
da Europa influéncias estéticas como o orientalismo nas diversdes populares, com as
figuras de faquires e jejuadores indianos. Dai a se mesclar com as figuras burlescas dos
espetacul os das revistas brasileiras de vedetes glamorosas bastou um pequeno passo. O
publico de espetacul os de rua nestas metropoles estava formado parafazer das
apresentactes das faquirezas um sucesso comercial e uma espécie de entretenimento
que chegou a ser prestigiado por politicos de destaque e outras personalidades. Adhemar
de Barros, prefeito da cidade de Sdo Paulo, na época, e que chegaria a ser governador

do estado, prestigiava os espetacul os de faguirismo, enviando um representante seu para
incentivar afaguireza Y one, de acordo com o jornal O Dia. Neste trecho da reportagem,
encontra-se ainda a noticia de que

"também com essa intencdo, os moradores de Paracatu, cidade natal de Y one, enviaram ao pavilhéo 'uma
longa lista de nomes de pessoasque torciam pela sua vitéria. Eram nada menos do que 'dez laudas de
papel onde os residentes daguela progressi sta cidade mineira expdem o desgjo que tém de que Y one saia
ilesa desta grande maratona de tortura ". (Camarero; Oliveira, 2015, p.177).

Personalidades do esporte também davam declarages aos jornais como o fez o famoso
jogador de futebol Mazzola, ao jornal O Dia, em janeiro de 1958 (idem, p.182).

Ao lado dessas matérias, entretanto, encontravam-se outras que apresentavam uma face
oposta ao atruismo gque propagavam e exibiam em suas provas, levando a observacéo
dos autores de que a"aura de mistério e tragédia que exibiam em suas provas de jeum

marcava sua vida pessoal”, juntando as reportagens sobre as apresentacoes, aquelas
referentes a eventos biograficos, muitas vezes nas paginas policiais dos meios de
comunicacdo jornalistica de entéo. Rossana se suicidou e Arady Rezende faleceu num
hospital psiquiétrico. O esquecimento a que eram relegadas, apos breve periodo de
gldria e visibilidade naimprensa, muitas vezes associadas a casos de imoralidade,
constituia, invariavelmente, outra marca da trajetéria dessas artistas performéticas, de
acordo com nossos autores.

A0 mesmo tempo, o livro reline material demonstrando que foram consideradas também
simbolos de afirmacéo de direitos igualitarios com relacéo ao género masculino.

Havia manifestagOes da imprensa que outorgavam a arte das faquirezas valor politico de
defesa de ideais libertérios e de afirmacéo de um movimento feminista que se poderia
dizer emergente nos circul os artisticos brasileiros, desde o inicio do século.
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Em matériado jornal A Noite, Rio de Janeiro, de 16 de dezembro de 1922, lia-se a
respeito de Rose Rogé que "é esta a maior e mais interessante novidade da época. Com
asua primeirajejuadora, o feminismo marcara mais um tento aos seus ideais de
liberdade". O capitulo dedicado aquela que os autores consideram como uma das
primeiras faguirezas do Brasil traz ainda noticias e anincios de jornais que informam
sobre sua trgjetoria profissional (costureira, dona de pensdo e faquireza). Ao mesmo
tempo, encontram-se reportagens que documentam escandal os com dados obtidos junto
aumadelegaciade policia. As reportagens ndo deixam de sugerir aspectos imorais no
comportamento de Rose Rogé que teria se dedicado a profissdo de faquireza como uma
solugdo para sair da situacéo de miséria em que acabou se encontrando.

O caso de Marciana traz ainda associacéo com fatos criminosos como um sequestro de
criangas, noticiado nos jornais Folha da Manha e Folha da Noite, entre 10 e 30 de abril
de 1959. No ano anterior, areportagem no jornal Ultima Hora que cobria prova de
jelum a que se submetera, trazia seu depoimento de que deixara a cidade natal "com
umaidéiafixa substituir o faquir Silki t&o logo este concluisse 0 jefum que Ihe rendera
milhGes' (idem, p. 198). Na disputa que havia entre os faquires, as acusagdes de
mistificagdo eram comuns e sobre Marciana, Y one teria dado uma entrevista ao jornal O
Dia cujamatéria se intitulava" Come até macarronada a mulher que esté jejuando” (
Camarero; Oliveira, 2015, p. 200). Neste universo, em que protagonistas destes espetacul os
de rua pertenciam a mesma categoria de artistas de circo quanto a moral duvidosa de
que eram acusados, a nobreza da prética corgjosa, feminista, artistica e profissional do
faquirismo era as vezes conspurcada por estérias de vida como a de Marciana que

ef etivamente participou da vida circense e chegou a ser condenada pel o sequestro das
criangas.

Na vida como na arte, as biografias das faguirezas relatadas pel os autores a partir do
noticiério de jornais e de pesquisaintensa em arquivos publicos e cartorios civis que
levavam as ocorréncias policiais, traziam ambiguidades que se repetiam em variacoes,
COMO NO Caso a seguir.

Uma faguireza poderia ser oriunda de um grupo de dancarinas como aconteceu com
Verinha, natural de Pernambuco. Em 1958, elavigja ao Rio de Janeiro para se
apresentar como passista da danca do frevo e acaba ficando entre este estado e Séo
Paulo, incorporando ao seu repertério artistico as apresentacdes como faguireza (id.,
ibid. p. 213 -217) No interior de S0 Paulo, chega afazer grande sucesso atraindo
multiddo para assisti-la, sendo prestigiada por autoridades e artistas famosos como
Mazzaropi, recebendo enfim vasta cobertura daimprensa. Mas, como na estériade
algumas de suas colegas, termina por aparecer também nos noticiarios envolvida com
um roubo dejoias.

As mistificagbes ndo se resumiam as acusagoes que se faziam entre si os faguires, mas
foram objeto de muitas matérias de jornal, como esta do Diério da Noite em 7 de maio
de 1955:

O saldo da avenida Sao Jodo, 520, onde estava em exibicdo, encerrada em uma urna de vidro, uma
mulher que anunciava pretender jejuar por vinte e oito dias, esteve em polvorosa, pois alguém acusou o
faquir responsavel pelo espetaculo de estar ludibriando o publico, de vez que alimentava a mulher além
de facilitar-lhe, durante a madrugada, a saida de sobre 0s pregos onde permanecia deitada. (Camarero;
Oliveira, 2015,, p.80)

A Ultima faguireza apresentada, Suzi King, ocupou varias vezes as paginas dos jornais
com escéandal os que envolviam agressoes fisicas de que era vitima, vitimas que suas
cobras faziam ao atacar policiais que eram chamados por dentincias contra os estranhos
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habitos dessa hospede em hotéis e até mesmo um tumulto causado por uma curiosa
maneira de divulgar seu nimero de faquirismo, ao passear seminua sobre um cavalo
pelas ruas do Rio de Janeiro (Camarero; Oliveira, 2015, p. 261). Durante a prova de jgjum,
em 1959, vérios acontecimentos voltaram a ser tema de matérias que denotavam mais
sua decadéncia moral e descrédito em lugar da anterior admiracdo devotada as
faquirezas. Os autores reproduzem noticias sobre Suzi King que os levam a concluir
gue, com o passar dos anos, aguele tipo de espetacul o havia sofrido grande desgaste:

Ao contrario das primeiras faquirezas, aclamadas como heroinas, a imagem de Suzy King veiculada pela
midia era antes a de uma antiheroina. Uma nota publicada na edi¢&o paulista do jornal Ultima Hora no
dia 20 de marco, por exemplo, dizia que ela "pretendia explorar o povo com um espetéculo de jejum,
desses bem manjados’. (Camarero; Oliveira, 2015, p.270)

O esplendor fisico submetido a provas de tortura, o discurso da bravura, dos valores
humanitarios, da disciplina e do amor a arte desaparecia dos textos jornalisticos e dava
lugar preponderante ao lado obscuro e menos nobre e belo da vida dessas mulheres.
Mas as duas faces da persona faquireza, com sua performance ambigua de vedete e
martir, heroina e criminosa, ou sgja, a ousadia de borrar limites entre o permitido e
regrado, e o proibido e o desregrado, parece que sempre estiveram presentes, de acordo
com aetnografiado livro.

A faquireza, representante do "sexo fragil" desafiava o poder masculino daforca, isto €,
0 estabel ecido, ao se submeter afome. A fome poderia leva-la a morte, mas ela quase
sempre vencia, e na data marcada, era liberta de sua prisdo e sacrificio, viva.

Ser encerrada em caixdes, trancafiada, sem chance de ser salva e ainda mais, ameacada
por cobras e fragilizada pelatortura dos pregos sobre 0s quais se deitava, encarnava a
ambiguidade de ser a0 mesmo tempo, a beleza fragil e aforcafisica que resiste as
torturas e ameagas da vida. Mas o fascinio ndo se devia apenas a ambiguidade
construida pel os depoimentos das artistas e pel os textos jornalisticos. Elaresidia
fundamental mente na forma expressiva de sua performance: espetacular e glamorosa,
onde cetins, caixdes de vidro e cabeleiras |oiras sdo itens recorrentes. Ai reside sua
forca, na sensualidade que seduz e que em lugar de piedade pela mértir, desperta o
desgjo pelo abjeto, pelo torto, pelo desvio daregra, pela negacéo dos limites, pela
desordem, sujeira, sexo.

Se aobraagui estudada aborda a vida intrigante dessas mulheres ressaltando dados da
vida pessoal tal como, naimprensa, estes se mesclavam as noticias sobre o seu
desempenho artistico, ndo menos importante para as reflexdes deste artigo sdo as
descricdes detal hadas deelementos plésticos, performaticos e visuais (vestimenta e
objetos) que faziam parte das matérias e que sao destacadas no livro. Nele encontramos
abordagem valiosa dos aspectos estéticos destes espetacul os de rua. Como nos relembra
Langdon (1996), os estudos de performance enfocam mais do que o conteido
semantico, a estética, ou segja, aforma, através da qual os eventos sao vividos,
percebidos, experienciados e narrados.

Recorrendo a partir de agora a antropologia da performance, seréo examinados estes
elementos de modo a complementar o estudo com areflex&o sobre amaneirapelaqua a
construcdo de um corpo, o do observador projetado sobre o observado, se valiade
ambiguidades. No recurso tedrico que lan¢co méo neste momento, € a nog¢éo de colisdo
no procedimento cinematogréfico da montagem (Dawsey, 2012) que vem ao auxilio
dessa quest&o.
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Jafoi evidenciada aimportancia para nosso enfoque das descric¢fes sobre as
transformacdes pel as quais passava 0 semblante de lindas mulheres, tornando-se ou ndo
abatidas pelo sofrimento fisico a que se submetiam, mas sempre se destacando a
aparéncia do corpo como uma das principais atracdes para o publico.

Ja em seu décimo quarto dia de jejum e tortura, sobre cacos de vidro e entre as cobras, a bela e loura
Rossana, austeramente vestida com uma malha preta de bailarina, prossegue desmentindo os incrédulos
gue ndo acreditavam na capacidade feminina do autoflagelo. Quaisquer que sejam, porém, 0s motivos
gue tenham levado Rossana a se encerrar na urna, eles estdo pondo a mostra uma vontade de aco e isto
surpreende por estar acontecendo huma téo jovem e linda criatura. (Camarero; Oliveira, 2015, p. 98)

Sobre afaguireza Mara, 1é-se:

Um fato que vem movimentando e surpreendendo a todos é a estranha conservacao da beleza e da graca
da faquireza Mara. Completando hoje quarenta dias de fome e torturas, com a fiscalizacéo permanente e
severa da policia de vigilancia, a lourissima faquireza mantém ainda em todo o seu esplendor a sua
formosura, que lhe tem granjeado grande niimero de admiradores, que a cada dia verificam que Mara,
embora mais emagrecida, esta cada vez mais encantadora. A despeito de seu estado geral, acusado por
seu médico assistente apresentar astenia e pele ressecada, o que demonstra sua grande caréncia de
proteinas, vitaminas, sua beleza, como um milagre, se apresenta aos olhos de todos fulgurante (Jornal A
Noite, de 27 de dezembro de 1956, in Camarero; Oliveira, 2015, p. 130)

A recorrente descricdo do figurino, a documentacéo dos gestos para adentrar o caixao,
enrolar-se com as cobras e a propria decoracdo da verdadeira instalacéo que constituia
0 espaco cenografico da prova, séo material fundamental para se prosseguir na analise
aqui pretendida.

Os autores destacam, inclusive, que havia"elementos classicos' das faquirezas
brasileiras:

(...) Rossana, (...) trazia consigotodos aqueles que viriam a ser os elementos classicos das faquirezas
brasileiras ? os cabelos louros (ainda que fossem oxigenados), a urna de vidro, a cama de pregos ou
cacos de vidro (no seu caso a segunda op¢ao), as cobras e uma vida pessoal conturbada. (Camarero;
Oliveira, 2015, p.84)

Ainda sobre Rossana, relatam que "(...) em 28 de janeiro de 1955, conforme contou
mais tarde ao Diério Carioca, Rossana deu inicio a sua primeira prova de jejum, com
duracéo de vinte dias, em Belo Horizonte, narua Carijos, naamoravel companhiade
duas cobras, fantasiada de odalisca, sobre um exatico leito de cacos de vidro®. (id. ibid.,
p.85)

Para as exibigdes no Rio de Janeiro, Rossana realiza verdadeira pesquisa sobre o melhor
figurino a ser usado na prova de jgjum, Como Se noticiava nos jornais:

Intitulada "Vai jegjuar de mai6 a faquir”, a reportagem do jornal A Noitetrazia uma fotografia de Rossana
de mai6 sobre uma legenda que explicava que ela estava exercitando o uso de multiplos maifs para

ambientar-se a futura indumentaria profissional.(id. ibid. p. 91)

A vestimenta da faquireza era sem diivida objeto de muita atencéo a compor a exibicédo
desse corpo em performance. Novamente o caréter exético da personagem com uma
referéncia a culturas orientais € observado no caso da apresentacdo de Zaida, cuja
cobertura pelo jornal Diério da Noite, em 3 de marco de 1951, dizia: "Foi encerrada
num caixdo de cristal, vestida em trgjes arabes, e ai, permaneceu dias e noites afio,
sem comer.” (id. ibid. p. 68).
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A auto-apresentacdo de Suzi King confirma o perfil de atuacdo propria de uma artista
dedicada a esse género de performance: "A jovem esclareceu entéo: era bailarina
profissional, artista de rédio e televisdo carioca, onde se apresenta com nUmeros
exoticos, cantando e dangcando com dezenas de cobras' (id. ibid. p. 246).

A importancia damidia, no caso, aimprensa, na preparacdo do observador para se
projetar e perceber o corpo em performance a partir da construcdo daimagem de si
préprio, como quer Pradier, € sobejamente demonstrada no livro das faquirezas. A
riqueza de detalhes do figurino descritos e ilustrados por fotos é complementada por
vériasimagens do "caixdo de vidro" ou "sarcéfago de cristal”, como se preferia também
chamar o principal elemento cenografico das apresentactes. Na publicacéo, conta-se
noventa e cinco fotografias, dentre as quais muitas divulgam a peca principal de tortura
aque se submetiam, ao lado do jejum: a urna de vidro com a cama de pregos em que
eram trancafiadas. De um lado, o corpo encerrado vivo, imolado, flagelado, repugnante
pelaintimidade com as cobras e de outro, o corpo sedutor de odaliscas em cetim e de
vedetes |oiras sensuais.

Tento evidenciar agqui como a producdo imageética do fendmeno das faquirezas reafirma
a ambiguidade constitutiva da persona faquireza que povoava aimaginacdo dessas
multiddes de espectadores das cidades.

O estudo de Dawsey (2012) sobre a construcéo do corpo entre as mulheres do "beco do
capeta’, apelido de um bairro que o autor denomina de "Jardim das Flores', numa
cidade do interior paulista, a partir daideia de colisdo e montagem @, serve de
inspiracéo para esta proposi ¢ao.

Os devotos de Nossa Senhora Aparecida, vindos do "buraco do capeta’, vivem na
procissao que leva aimagem, a experiéncia do deslocamento da santa entre o sagrado e
o profano, pelas ruas da cidade da peregrinacdo, na qual a catedral e o parque de
diversdes constituem estes espacos. E no parque de diversdes, a mulher |obisomem
fornece aimagem que se sobrepde a da santa. "Tal como acontece has montagens que
Sergei Eisenstein buscava no cinema, os planos colidem” (Dawsey, 2012, p. 50). As
mulheres do Jardim das Flores que o autor acompanha no ritual de devocéo, teriam
descrito 0 comportamento delas as vezes repentino, verdadeiras mutacdes provocadas
por emocdes fortes presentes na lida da sua vida sofrida, como algo proximo do
espetacul o da mulher lobisomem. A admiracdo de uma das mulheres por Joana D'Arc
("(...) mulher guerreiral Aquela eramulher de verdade, uma santal N&o tinha medo de
homem nenhum. Ela punha aguela armadura e ia para o fogo da batalha defender o
povo dela') também sugere ao autor duas imagens que se justapdem: a santa e a mulher
gue mata (Dawsey, 2012, p. 50). Na devocdo a Nossa Senhora, o ritual e aliturgia

promovem, pelo deslocamento, a separacdo entre o sagrado e profano, para"compor a
imagem da santa"'. Mas no cotidiano do Jardim das Flores , esta mascara se altera para
ganhar um corpo, o da "santa gue mata". Na colisdo das imagens Nossa Senhora
Aparecida/Mulher lobisomem, a experiéncia realiza a montagem, unindo navida
cotidiana 0 que se separou no ritua religioso, para se ganhar um corpo (Dawsey, 2012,
p. 55).

O apogeu nos anos 1950 e o sucesso de publico que a performance das fagquirezas
obteve neste breve periodo de tempo podem justamente ser compreendidos a partir da
ambiguidade constitutiva da persona faquireza e de um corpo construido (montagem)
por colisdo. No inicio de um processo de industrializagdo na economia, tornando a vida
urbana nas metropoles polo irradiador de novos val ores e comportamentos, um perfil
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feminino que desafiava a hegemonia masculina nas demonstracdes de forca e
autodeterminacdo, proprio a modernidade dos costumes que entdo se anunciava, poderia
certamente ter servido paraincrementar os dispositivos que engendram a comuni cagao
social.

Pode-se pensar ainda que neste contexto sociocultural, a meio caminho entre uma
economiarural e um processo de urbanizagéo da sociedade, um hiato de auséncia de
valores éticos e morais abria espago para a busca de um autorreconhecimento livre de
parametros como aimagem desse feminino desafiador aparentava.

A experiéncia do espectador do faguirismo feminino residiriaentre o sagrado e o
profano, a martir e avedete, a santa e a criminosa, a artista e a charlatd, colisdo na
montagem de um corpo que € percebido como uno e integrado. Talvez esse publico,
homens e mulheres, encontrasse nestas artistas performaticas a bravura para enfrentar os
tempos de incerteza de uma sociedade em transformagao.
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Notes:

1. CAMARERO, Alberto, OLIVEIRA, Alberto, Cravo na Carne: fama e fome, o faquirismo feminino no
Brasil, S0 Paulo: Veneta, 2015

2. Ojorna Folha da Tardepublicava umalonga entrevista com Y one sob o titulo "Defome também se
vive ? Jgjum, o mais moderno esporte profissional”. (Camarero; Oliveira, 2015, p.166)

3. Dawsey cita Eisenstein: "O que, entéo, caracteriza a montagem e, conseqlientemente, suacélula? o
plano? A colisdo. O conflito de duas pecas em oposicéo entre si. O conflito. A colisdo”. ( apud Dawsey,
2012, p. 50).
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