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A«A Arte, ritual ebrincadeiranas
perfor mances das quadrilhasjuninasA A»

Eufrazia Cristina Menezes SANTOS

Résumé

L es études de la performance soulignent la compréhension de la production culturelle comme un
processus qui méne ala créativité de |?homme, a sa capacité d?improviser, de recombiner et de
representer ses propres actions. L ?article souligne les dimensions rituelles, artistiques et ludiques des
quadrilles du mois de juin de laville d?Aracaju dans | ?Etat de Sergipe sur labase des études de la
performance de Victor Turner et Richard Schechner. Il est de notre intérét de discuter |e caractére
communicatif, et en méme temps, subversif de ces performances dans le processus de transmission du
contenu culturel, & partir de la notion de comportement restauré.

Abstract

The Performance studies emphasize the understanding of cultural production as a process that |eads to the
creativity of man, his ability to improvise, recombine and represent his own actions. This article, which is
based on the performance studies by Victor Turner and Richard Schechner, highlights theritual, artistic
and ludic dimensions of the quadrilhas juninas in the Brazilian city of Aracaju. It isour aim to discuss,
from the point of view of the concept of restored behavior, both communicative and subversive nature of
these performances in the process of cultural content transmission.

Resumo

Os estudos da performance sublinham a compreensdo da produgdo cultural enquanto um processo que
remete a criatividade do homem, a sua capacidade de improvisar, recombinar e representar as suas
préprias agdes. O artigo sublinha as dimensdes ritual, artistica e [Gdica das quadrilhas juninas da cidade
de Arcaju/SE com base nos estudos de performance de Victor Turner e Richard Schechner. E nosso
interesse discutir o cardter comunicativo e, a0 mesmo tempo, subversivo dessas performances no processo
de transmissao de conteddo culturais, apartir da nogdo de comportamento restaurado.

A celebracdo por meio da danga e da musica caracteriza fortemente as atividades culturais do ciclo festivo
que homenageia, no més de junho, trés santos catdlicos (Santo Antdnio, S&o Jodo e S&o Pedro), em todo o
Brasil. Naregido Nordeste, em especial, durante o periodo das festas, casas, ruas, pracas, arraiais e outros
espacos servem como pal co para vérias manifestagdes culturais de forte carater musical. O ciclo junino é
rico em performances ancoradas no corpo, constituindo-se um dos principais instrumentos de expressao e
comunicacdo de contetidos culturai s especificos. Dentro deste universo mais amplo as linguagens néo
verbais desempenham um caréter fundamental na encenacéo publica de novas e antigas tradicoes,
reconhecendo neste processo o papel dos atores sociais como produtores culturais.

Em Aracaju (4, cidade onde realizei a pesquisa de campo (2, a musica e a danga ocupam hoje uma
centralidade nas festas Juninas que ndo desfrutavam num passado recente, quando 0s aspectos
pirotécnicos (queimas de fogos) e religiosos eram predominantes. No formato atual dafesta, essas duas
linguagens ensejam formas caracteristicas de associagéo, favorecendo encontros, trocas e didlogos entre
as pessoas, hum clima marcado pela alegria e descontrac&o.

Dentre as manifestactes culturais caracteristica desse periodo encontram-se as quadrilhas juninas, danca
tipi ca executada em pares por jovens e adultos para realizag&o de movimentos e coreografias diante de
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um publico. A dancaintegra atradicdo musical dafestaao lado de outras dancgas e ritmos regionais como
0 xaxado, o xote, a ciranda, a marcha, o samba de coco e o forré.

No contexto festivo, a denominagdo quadrilha ganha duplo sentido. No primeiro, utiliza-se o termo para
nomear a danga coletivainspirada na quadrilha francesa do século X1X. No Brasil, aquadrilhaadquiriu
fei¢des proprias a partir da combinag&o e rearranjo de elementos de outras matrizes estéticas e musicais.
O segundo sentido refere-se a quadrilha enquanto associagao civil (3), com estrutura e organizagéo
préprias. Nas andlises seguintes seraimpossivel dissociar a danga do grupo ou este dagquela, vez que ndo
trataremos da danca per se, mas situando-a nos quadros socia e cultural das festas juninas.

A festa de Sao Jodo sempre ensegjou a formagado de varios tipos de quadrilhas com perfis diferenciados:
quadrilhas escolares, de familia, de vizinhos, de amigos. Nesse contexto festivo, o surgimento de uma
quadrilha podera ocorrer espontaneamente, por razdes meramente |(dicas, evocando o sentido de festa
enquanto divertimento gratuito, alheio arotina e ao cotidiano. Tais quadrilhas frequentemente surgem nos
arraiais de bairro, em festas de rua, nos condominios residenciais, ou em qualquer outro espaco favoravel
a esse tipo de formagdo temporaria e improvisada.

Este trabalho, entretanto, circunscrevera suas andlises as quadrilhas institucionalizadas, ou sgja, aquelas
gue possuem uma associacdo durdvel e participam dos certames publicos. Justifica-se a escolha: essa
modalidade de quadrilha acompanhou a modernizagdo das festas juninas desencadeada nas trés dltimas
décadas do século XX, um processo de reconfiguracdo ao longo do qual elafoi perdendo, paulatinamente,
suas caracteristicas de dangca comunitaria e baile rural, enquanto adquiria uma dimensdo mais espetacular
eteatral.

'

Apresentac&o da quadrilha Forré Bodo

© EufrédziaMenezes, 2011.
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Apresentacdo da quadrilha Lampi&o no Shopping Jardins, Aracaju- SE

© EufréziaMenezes, 2007.

Apresentacdo da quadrilha Maracangaia na Orlada Atalaia, Aracaju-SE

© EufréziaMenezes, 2014.

Neste artigo sublinho as dimensdes ritual, artistica e | dica desta dan¢a com base nos estudos de
performance de Victor Turner e Richard Schechner. Também coloco em relevo o cardter comunicativo e,
a0 mesmo tempo, subversivo dessas performances no processo de transmissdo de contelido culturais por
ocasido das celebragdes das festas juninas na cidade de Aracaju. Um dos principais enfoques da
performance é o entendimento do cultural e do social ndo como estruturas fixas e estéticas, mas como
processo, enfatizando o papel dos atores sociais em sua producdo. Sob essa perspectiva de andise a
producdo de cultura € vista como um processo de interpretacdo cultural; aénfase recai sobre o ator social
percebido como agente consciente, interpretativo e subjetivo (Langdon, 1996).

A danca
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A quadrilha é uma danca coletiva da qual tomam parte homens e mulheres que formam pares para
executarem movimentos e passos coreografados ao som de ritmos e musicas caracteristicos. A danga € ao
mesmo tempo uma forma de celebragcdo, uma brincadeira, um ritual festivo cujarealizagdo tem como
principal referéncia o calendério cristéo. Hoje as apresentactes de quadrilhas juninas ndo se restringem
mais ao ciclo junino podendo ocorrer em feiras de turismo, festivais culturais, em eventos os mais
diversos, nos quais a danga é exibida como um exemplar da culturalocal. O travestimento dos brincantes
€ umadas suas principais caracteristicas. O uso de vestes especiais servem para compor afiguradas
damas e cavalheiros (0s brincantes), denominados de tabaréu/tabaroa (Estados de Sergipe e Alagoas),
caipiras (naregido do sudeste). Também sdo referidos de forma genérica como quadrilheiros e
quadrilheiras.

Numa primeira fase da historia dessa danga, as roupas utilizadas pel os dangarinos remetiam a uma
caracterizagdo estereotipada de homens e mulheres das zonas rurais do Brasil, representados como tipos
sociais rusticos e simples em seus modos de ser e de agir. Para compor esses personagens os cavalheiros
(denominacdo dada aos participantes do sexo masculino) vestiam roupas quadriculadas e cal¢as
arremedadas, portavam chapéu de palha e sanddlias de couro, maquiavam excessivamente o rosto,
espessavam as sobrancel has, desenhavam bigodes e cavanhagues, pintas escuras no rosto; simulavam
falhas na denticdo pintando-os com tinta preta ou outro recurso similar que provocasse o mesmo efeito.

As damas (denominagdo atribuida as participantes do sexo feminino) trajavam vestidos de chita floridos
(tecido de algoddo rustico), usavam flores ou lagos de fita col oridos na cabega, maguiagem em excesso,
simulavam ainda pintas no rosto. Era muito comum o uso de tamancos, ou sandalias de couro no pé. Os
elementos requisitados para caracterizar os brincantes, eram vistos como simbolos do atraso e da pobreza
dessas populagBes rurais. Asimagens construidas no contexto das apresentagdes das quadrilhas, acabam
por atualizar as representacdes da feal dade atribuida aos ruricolas, em contraposi¢éo as representagdes de
beleza e elegancia associadas aos citadinos.

A construgdo desses esteredtipos é tributéria das interpretagdes soci ol 6gicas que associaram modernidade
e desenvolvimento as areas urbanas das cidades brasileiras em contraposi¢éo ao atraso e
subdesenvolvimento das areas rurais. Nesse sentido, a danca e o travestimento de seus participantes
adquiriram um sentido muito jocoso e satirico que tinha como objetivo criticar o estilo de vida e modus
vivendi das populagdes do interior do pais. Hodiernamente as roupas utilizadas distanciam-se desse
padrédo estético marcado pela rusticidade e aproximam-se do padrao do homem citadino prevalecendo o
gosto pelo brilho e pelo luxo.

Quanto ao bailado executado pelas quadrilhas, a disposi¢cdo dos casais em fileiras vis-a-vis ou em circulo
para execucdo da coreografia, ainda ocorre, porém, ndo € mais aformagao predominante nos séculos
XVIII e X1X, guando era dancada nos bailes europeus e americanos. Ao contrario do ocorrido em
passado recente, hoje ndo existe um padrdo Unico ou predominante para se dangar quadrilha. A execucdo
dos movimentos e dos passos obedece as vérias coreografias previamente definidas e ensaiadas pelos
quadrilheiros. Com isso, a criatividade, os modismos e a competi¢do tém provocado ano apds ano o
surgimento de novas coreografias cada vez mais criativas e sofisticadas.

O nimero de dangarinos de uma quadrilha de grande porte pode chegar a cem pessoas, dispostas em cena
pararealizar coreografias complexas e variadas, com estrita observancia do ritmo e do sincronismo dos
movimentos durante sua execucdo. Os desenhos coreograficos variam bastante, a partir de uma proposta
de conjunto que busca harmonia e correspondéncia entre o tema da quadrilha e 0 seus repertérios
musicais. Eles poderdo assumir o formato de uma caravela, de um coragdo, de umaletra, de umaasa ou
de qualquer outra forma associada ao tema desenvolvido por meio da musica, da dancga, do teatro e da
pantomima.
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Apresentacdo da quadrilha Pioneiros da Roca ©Eufrézia Menezes, 2011.

As coreografias variam a cada ano ao sabor da criatividade dos coredgraf os amadores ou profissionais.
Em algumas quadrilhas, a coreografia € definida em conjunto pelos préprios quadrilheiros, e ndo por um
especialista. Além dos ritmos e dangas tradicionais como o xaxado (4, o xote () e 0 baido ), ja
amplamente incorporados pel os grupos de quadrilhas, os marcadores e coredgrafos buscam inspiracdo em
outras dangas regionais, folcléricas ou estrangeiras, amparados quase sempre por um trabalho de pesquisa
anterior.

As quadrilhas, dialogando fortemente com o contexto musical do periodo de suas apresentagdes, chegam
aincorporar as dangas da moda, como alambada, nos anos oitenta, e, mais recentemente, o kuduro, de
origem angolana. As coreografias podem se tornar a marcaidentitaria de um grupo, a exemplo do caracol
da quadrilha junina Unidos em Asa Branca (7), cujo desenho coreogréfico representa a concha espiralada
desse molusco. A danca reproduz esteticamente 0 movimento desse animal por meio de passos
sincronizados, precisos e harmoni 0sos.
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Ensaio da quadrilha Unidos em Asa Branca© Rebecca Aimée, 2012.

A conducdo coreogréfica assim como a coordenacdo dos movimentos coletivos dos quadrilheiros sdo da
responsabilidade do marcador, que hoje também atua como um animador de palco, com afuncéo de
estimular ainteragdo dos quadrilheiros com o pablico. Em outros estados, 0 marcador orquestra os passos
do exterior, sem dangar com o grupo. Em Aracaju, ao contrério, ele realiza as duas atividades
simultaneamente, por meio de gestos e com o auxilio de masicas.

As quadrilhas séo acompanhadas por trios de forré ou por conjuntos musicais que
integram, além da sanfona, tridngulo e zabumba, outros instrumentos musicais ?
guitarra, baixo, flauta, pife, agogd, viola, viol&o e pandeiro. Hoje, contratar um bom trio
deforrd é dos itens mais caros no orgcamento das quadrilhas, oscilando entre dez e
quinze mil reais.O repertério musical, amplo e diversificado, engloba varios estilos e
géneros musicais como o0 Xxaxado, o xote, o0 baido, a ciranda, o forrd, o coco, marchas
juninas, musicas sacras, folcloricas e romanticas.

Apresentacdo da quadrilha Unidos em Asa Branca no concurso Levanta Poeira ©Eufrézia Menezes, 2014.


http://www.mshparisnord.fr/
http://revues.mshparisnord.org/cultureskairos

i e acis reoca > Cultures-KairA3s > Imploser les temps / Implodindo tempos

O englobamento da danca pelo ciclo junino

Um expressivo nimero de pesquisadores em dancas populares identifica a quadrilha francesa como a
principal matriz das muitas versdes da danga encontradas nos continentes europeu e americano ®). A
quadrilha francesa € considerada umavariagdo da country dance inglesa, surgida em fins do século XVII
9. Tratava-se de uma danca ruistica de origem camponesa associada as festas de maio, ocasido em gue se
celebrava o retorno da primavera. Alegre, vibrante e de fécil execugdo, a danca encontrou ampla
aceitacdo entre os membros de todas as camadas sociais, inclusive da corte inglesa. Caracterizava-se por
ser realizada a comando, com pares dancando em fileiras ou em circul os para executar as partes ou
figuras. Da Inglaterra, a country dance irradiou-se por toda a Europa, consequentemente seus repertérios
musical e coreogréfico foram continuamente adaptados, modificados ou ampliados no ambito de cada
tradicdo local onde a danca fez sua entrada.

No século X V111, acountry dance passa a ser executada na Franga, onde, ao incorporar novos el ementos
ritmicos e coreogréficos, da origem a outras modalidades de danca: la Contredanse Francaise (10, les
lanciers, le cotillon ela quadrille.

De acordo com Camara Cascudo (s/d, p.745), a quadrilha francesa, foi introduzida no Brasil no inicio do
século X1X, atinge 0 auge no periodo da Regéncia (1831-1840), quando € amplamente acol hida pelos
membros da elite imperial (11). A vinda da corte de D. Jodo VI parao Brasil, além do seu caréter politico,
teve implicaces culturais significativas, sendo responsavel pelaintroducdo de novos habitos e costumes.
Os mestres e instrumentistas franceses foram os principais responsavei s pela sua introducdo nos grandes
bailes e recepcdes. Segundo o folclorista Américo Pellegrini Filho (1980) as quadrilhas foram moda nos
séculos X V111 e XIX no continente europeu, e no Brasil ndo foi diferente. Eram executadas nas festas
palacianas, no carnaval e em outras ocasi6es solenes ou festivas.

A exemplo de outras manifestacdes culturais importadas da Europa, a quadrilha assumiu novas
configuracdes ao incorporar elementos de diferentes matrizes estéticas, ritmicas e musicais aqui ja
existentes.

Nos ultimos anos do século XX, ja sob a Republica, a quadrilha francesa, que perde a preferéncia dos
salBes, encontra novo espaco ao ar livre, nazonarura e periferia dos centros urbanos (Andrade, 1989;
Cascudo, g/d; Chianca, 2007; Tinhor&o, s/d). A danca sofreu as adaptacfes orquestradas pelo povo, as
quais variaram ao sabor das tradicfes culturais locais. A esse respeito, afirma Camara Cascudo (5d,
745-6):

Popularizou-se sem que perdesse o prestigio aristocratico (...) 0 povo introduziu novas figuras e
comandos inesperados, constituindo o verdadeiro baile em sua longa durag&o de cinco partes(...)
aplaudidas, desde o palacio imperial aos sert8es. (...) foi cultivada por nossos compositores, que lhe
deram acentuado sabor brasileiro.

Uma conseguéncia evidente dessa popul arizacdo foi a adaptacdo dos termos franceses a fonética
portuguesa, vez que 0s marcadores das quadrilhas ndo falavam o idiomade Luis XV: assim, 20 en avant
tous se transformaria em alavantu, balancé em balanceio, chemin du bois, changez em caminho daroca et
retournezil pleut! em ?0lhaa chuval ? (Tinhoréo, g/d).

A compreensdo do processo de popularizacdo das quadrilhas deve considerar as implicagtes das
mudangas sociais e culturais resultantes do advento da Republica, aspecto ressaltado pela antropdloga
Luciana Chianca (2007, p.9):

O que explica esse deslocamento simbdlico é o fato politico e as implicacfes culturais da mudanca de
poder do Brasil Republicano, quando os costumes do periodo colonial e imperial foram desprezados
pelas camadas burguesas urbanas e citadinas. Provavel mente, nesse momento a quadrilha teria sido
abolida das festas dos citadinos ricos, continuando a serem dangadas pela populagéo mais distante dos
grandes centros urbanos, os interioranos ? geograficamente e simbolicamente defasados em suas dancas
ja ?fora de moda?. (sic)

Na zonarural, as quadrilhas passaram a ser dangadas mais frequentemente nas festas de casamento, que o
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catolicismo popular acabaria por associar aos santos do més de junho, S0 Jodo, Santo Antdnio e Sdo
Pedro considerados os patronos do amor e da fecundidade agricola (Freyre, 1989, p.246).

O adjetivo ?junina - acrescentado ao nome da danca, indica a sua construgdo e representacao como
?2dancatipica?, cuja execugdo acompanha a sazonalidade dafesta. Hoje, porém, a apresentacéo das
quadrilhas, ndo se restringe mais a um periodo festivo especifico, verificando-se ao longo de todo ano em
multiplos eventos gque reclama a sua exibi¢éo e consumo como simbolo da culturaregional ou local.

OsEnsaios

As quadrilhas juninas a exemplo de outras performances culturais sdo atividades culturais nas quais,
trabalho e brincadeira estéo intrinsecamente intercalados (Turner, 1982). A disciplinados ensaios, a
preocupacdo com a organizacdo e plangjamentos das atividades, sdo intercortadas por momentos de
brincadeira, jocosidade e informalidade.

O fim do carnaval na quarta-feira de cinzas encerra um ciclo de festividades de grande efervescéncia
coletiva por todo pais. E feita uma pequena pausa e logo depois no més de margo vérios grupos de
quadrilhas de Aracaju d&o inicio aos ensaios cumprindo uma agenda de atividades que combina aegria,
disciplina, cansago e prazer. No entanto, ndo podemos tomar esse padréo como regra geral. Ha grupos
gue iniciam suas atividades no segundo semestre, |ogo em seguida ao encerramento das apresentacdes do
ciclojunino.

Por ocorrem com mais frequéncia nos finai s de semana, 0s ensaios acabam se transformando em
aternativa de lazer para muitos integrantes que ndo dispdem de alternativas para usufruir o tempo livre.
Além de aprender coreografias e as musicas daguele ano, os quadrilheiros vivenciam situagfes e
contextos de intensa sociabilidade por meio de outras atividades organizadas pelo grupo: passeios,
viagens, festas, churrascos etc.

A convivéncia construida meses antes das apresentacdes publicas, por meio dos ensaios, criaintimidade
entre os integrantes do grupo. Os corpos aprendem afalar entre si. Um olhar, um gesto desencadeia
formas de comunicagdo, muitas vezes incompreensivel para o agente externo que desconhece os cédigos
afetivos do grupo. Essa vivéncia prologada enseja igual mente a partilha de emocdes e de interesse,
criando zonas de solidariedade ou de conflito.

Os ensaios s, sobretudo, ocasi Ges para transmisséo e aprendizados das técnicas corporais (Mauss, 2003)
necessarias arealizacdo de competéncias artisticas. A quadrilha é uma danga-espetéculo, ou sgja, €la
dirige-se aum publico. Nesse género, a coreografia é consciente, formal e hébil. Aos elementos
cenestésicos (experiéncias corporais, tensdes musculares, sensagdes de equilibrio, impulsos) somam-se
tragos visuais, audiveis ou teatrais, que introduzem a quadrilha nos dominios da arte (L anger,1980). A
danca envolve arealizag8o de passos e movimentos especificos. movimentos rdpidos ou cadenciados, de
ombros, pernas, cabegas, quadril; movimentos ritmados e repetitivos.

Naregido Nordeste, o aprendizado dessas técnicas corporais, necessarias a execucdo dos passos da
quadrilha, inicia-se, namaioria das vezes, no periodo dainfancia, na escola, nas festas familiares, nos
bairros, quase sempre de modo muito informal, por meio da observacdo, imitacdo e repetico.

Os repertérios gestual e simbdlico sdo informados pelas tradicdes performéticas local eregional. A
escola, em especial, ocupa, até hoje, um lugar importante na transmissao dessa danca popular; € no
interior dessa instituicao que muitas criancas tém seu primeiro contato com essa tradicéo performética.
Essainstituicdo é também responsavel pelareproducdo dos esteredtipos de tabaréu, matuto e caipira
atribuidos aos quadrilheiros. Vale ressaltar que a caracterizacéo dos alunos para as festas juninas € sempre
vivenciada de maneira muito lUdica e pitoresca, sendo apreciada pelos pais e familiares dos alunos, por
ocasi 30 das celebracdes das festas juninas.
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Ensaio da quadrilha Unidos em Asa Branca© Rebecca Aimée, 2012

Para Taylor (2003), a performance favorece a difuséo de saber social, meméria e sentido de identidade
por meio de agles reiteradas, denominadas por Richard Schechner de ?comportamento restaurado?. Para
esse autor as formas tradicionais sdo condutas vivas que podem ser reacomodadas, reconstruidas,
reiventadas. S&o condutas sujeitas as revisdes. Nesse sentido, 0s ensaios das quadrilhas constituem a
ocasi 8o por excelénciaem que os performers realizam o trabalho de restauragdo da danca. A esse respeito
adverte: ?as vezes, mudancas em representagdes tradicionais séo feitas pel os que estdo dentro e ndo
impostas de fora? (Schechner, 1985). As mudangas ndo se restringem a forma, dizem respeito também
aos contelidos culturais comunicados por meios de suas performances. Mitos, personagens embleméticos,
musicas e dangas regionais, praticas religiosas, politicas e sociais, s80 encenados, reinventados,
reproduzidos ou criticados anualmente em suas apresentagdes publicas.

Victor Turner (1987) considera que as performances culturais ?ndo sdo simples reflexos ou expressdes de
uma determinada cultura, ou mesmo de suas mudancgas?, mas, ?agentes potenciais de transformacéo,
representando uma espécie de olho, por meio do qual as culturas veem-se asi mesma?(p.24). O autor
acredita que contetdos tradi cionais dramati zados nas performances ndo tém existéncia a priori, que estas
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ndo estdo fixadas definitivamente. Seriam, ao contrério, criadas, negociadas, influenciadas e perparsadas
por diversas ideologias. O seu significado real € sempre contextual, derivando da unido do script (texto
cultural) com atores e audiéncia numa situagdo cultural particular. O texto cultural, longe de se manter
inalterado, sofre varias restauractes, a exemplo do que se verifica nas performances das quadrilhas

juninas.

A quadrilhaem cena

As quadrilhas juninas de Aracaju se transformaram, por assim dizer, em verdadeiras operetas,
conseguindo combinar a expressividade da danga, da musica e do teatro. O repertério musical,
coreografico e gestual desse teatro musicado se constréi a partir da definicdo de um tema, que podera
estar ou ndo associado ao universo simbdlico dafesta. O quadro abaixo nos da uma visdo dessa
diversidade temética.

Exemplos de temas das quadrilhas juninas2011/ 2012

Fonte de Dados: Banco de dados do Grupo de Pesguisa Ritual, Festa e performance.

Caprichosns de 530
Tado

Rizchio do Dantas

Uruadrilha Mlanicipes Temaa - 2011
Balaxo Nordestino Salgade Cordel, Romnance oo Sertdio
Calcnha Preta Campo do Brilo As Cores do Fo Jodo tlumimando o Sertdo
Cangaceiros da Boa Japaransta Regionalizei meu Coragéo para Dexgar © Brasil no nosso Sio

Jodn

530 Jodo na Boga & Assim

Franciseo

Forrd do Caete Rosirio do Caise Meu Divime Sho Jose
Luiz Gonzags Aracau A Tradiglo de Sergipe para o Brasil
hlasacad Carmiidglis Bl & Nidleta
Piofedod da Rodi Afadai Retratod ¢ Cancdes do Nogdene
Xodo da vala Aracam O cangago am verss =m prosa
Quadrilha Municipis Tema - 2012
Unsdos & Asa branca Arscaju 0 Hed S0l no pais da miscigenagio
Todos em Asa Branca Estimria Viajando pelo sertio nordestine
Abusados m Roca ATicaju O cangaceiros também amam
Pisa ma bresa Indiarobha O cangago & o xaxado
ArTasta pé Canindé de 530 Umia noite de 530 Jado cantada por Ligz Gonraga, re do

Baiba

Os temas das quadrilhas costumeiramente nos remetem a simbol os da regi&o Nordeste, como a caatinga, a
asa branca e 0 mandacaru; atipos sociais do sertdo ou da zonarural, como o sertanejo e 0 vaqueiro ;a
mitos religiosos, como a fama de Santo Antonio de santo casamenteiro; a figuras embleméticas, como
Luiz Gonzaga (12), Padre Cicero (13), Lampi&o (14 e aos mais diversos personagens do imaginario popular.
Ha grupos de quadrilhas que extrapolam esse universo simbdlico para abordar temas cléssicos ou
contemporaneos em suas apresentacdes. | ndependente da tematica € sempre possivel o recurso ao
fantéstico, a0 maravilhoso e afiguragao.

Com aescolha anual dos temas, os quadrilheiros acabam promovendo um didlogo com outras
manifestagdes culturais, o que favorece aintroduco de novos simbol os e linguagens em suas

performances.

A definicéo do temareflete 0 gosto popular pela novidade, pelainvencéo e pelo artificio. Preferéncias que
ecoam as belas palavras de Maravall (2009,p.356) ao discutir aimportancia desses elementos na cultura
barroca: ?0 novo agrada, 0 nunca visto atrai, ainvengéo que estréia embeleza?. Tal constatagdo se mostra
igualmente valida para entendermos as motivagoes e os val ores atuantes no processo de criagdo do
espetéculo das quadrilhas.

O temada quadrilhainfluencia a producéo das suas imagens, bem como define o cenario, o modelo das
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vestimentas, os destaques, 0s ornamentos, a coreografia e os repertdrios musical e gestual. Distingue-se,
no final dos anos noventa do século XX, um movimento no interior das quadrilhas semelhante ao que
Cavalcanti (1994) observou ocorrer nas escolas de samba do Rio de Janeiro, na década de 70: as imagens
tornaram-se recursos eficazes na construcéo do espetécul o produzido pelas quadrilhas. No caso das
escolas de samba cariocas, aimportancia conferida a dimensdo plastica dos desfiles (fantasias, aderecos e
alegorias) pelos meios de comunicagdo ofuscou a primazia do samba-enredo (19, privilegiando o aspecto
visual, 0 que enfatiza seu carater notadamente espetacular. Um fenémeno que, aparentemente, tem
impactado as quadrilhas juninas nos Ultimos anos. Hoje, o visual, 0 estético ? materializados nos cenérios,
ornamentos, efeitos especiai's, vestuario ? importam tanto quanto adanga ? ou talvez mais.

As quadrilhas, a semelhanca das escolas de samba, possuem destaques ? partici pantes escol hidos para
representar um personagem ou exibirem uma roupa mais luxuosa. Sao escol hidos entre as figuras mais
tradicionais (como noivos, rainha, rei do milho, ou o casal Lampi&o e Maria Bonita) e podem mudar
anualmente, conforme variem os personagens do tema escolhido. A diferenciagéo interna entre os
componentes deixa entrever privilégios, preferéncias, lagos de afetividade, fatores que atuam nas redes de
relacionamento do grupo e podem em alguns casos desencadear conflitos e dissensfes.

O trgje caipira, emblemético das festas juninas enquanto festa de interior?, foi submetido areleitura por
algumas quadrilhas, que agora o apresentam em versdes urbanas e esteticamente elaboradas. O antigo
esteredtipo do nordestino feio, pobre, maltrapilho, desengongado e com dentic&o precéria perdeu espaco
para representagdes contemporaneas de um individuo que mora em zonas urbanas e usufrui dos avangos
da modernidade. Além disso, substituiram-se as vel has camisas quadriculadas e os vestidos de chita por
tecidos mais nobres, decorados com lantejoulas, canutilhos e outros elementos brilhantes utilizados na
confeccdo das roupas das damas e dos cavalheiros.

Esse quadro mais amplo permite dispor as quadrilhas em duas vertentes: aquela formada pel os grupos
reféns de narrativas, clichés e esterettipos atrelados ao Nordeste, a partir de certos recortes teméticos,
como sertdo, seca, miséria, cangago, banditismo e violéncia. Representacfes negativas muitas vezes
encenadas de forma jocosa. Uma espécie de parédia que leva o publico arir de s mesmo, com intrinseco
poder de critica social presente nos contelidos culturais encenados. A segunda vertente, por seu turno,
seria representada pel os grupos que ressaltam a diversidade, criando e encenando por meio da arte das
quadrilhas juninas imagens novas e mais positivas da regido.

Os espetéacul os produzidos a cada ano revelam escolhas culturais e estéticas dos grupos envolvidos em
suarealizagdo, as quais o publico podera ou ndo se reconhecer ou se identificar. Durante 0 més de junho,
é possivel apreciar estilos, formatos e dispositivos coreogréficos diferentes de quadrilha pertencentes a
um mesmo género de danga, 0 que nos leva a pensar as quadrilhas juninas como realidades formais e
sociais polissémicas. O emprego do singular poderia suscitar ainsustentavel ideia de que haveriaum
padréo ou modelo irretocével da danca a ser universalmente seguido. No plano da arte popular, tais
padrdes, quando existem, ao contrario de permanecerem inalterados, sdo fortemente tributarios de um
contexto histérico, refletem o espirito de uma época, e movimentam-se dentro de um quadro de forgas
bem especifico.

Através dessa engenharia social €lementos poderdo ser abandonados, esquecidos, outros serdo
acrescentados ou modulados pelo gigantesco processo de criagdo coletiva.

No contexto dos certames publicos, a danca, que surge como elemento predominante em algumas
quadrilhas, é secundarizada em outras pel 0s aspectos dramaticos e teatrais. Ha ainda aquel as que
privilegiam os elementos visuais e plasticos na apresentacdo. Nesse sentido, os multiplos significados das
quadrilhas ndo estdo inscritos na suaforma. O surpreendente hoje podera tornar-se cedico amanha: a
novidade do presente serd ultrapassada pela moda do ano vindouro. Esteticamente, cada um desses
elementos, ou sua combinacdo, produz efeitos artisticos especificos cujo objetivo € impressionar, suscitar
emocBes e interacbes naguel es que assistem aos espetécul os produzidos (coreografico, musical, teatral ou
estético) ou nos que deles participam. Ressalte-se, todavia, que a preponderéncia de um elemento ndo
impede que os demais integrem o conjunto da cena. Na realidade, esses rearranjos informam também as
escolhas estéticas, culturais e politicas efetuadas por cada grupo.
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Apresentacdo da quadrilha Apaga Fogueira, no concurso Levanta Poeira

© EufréziaMenezes, 2014.

Apresentacdo da quadrilha Apaga Fogueira, no concurso Levanta Poeira

© EufréziaMenezes, 2014.
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Apresentacdo da quadrilha Pioneiros da roca © Eufrézia Menezes, 2011.

Drama e Ritual no casamento caipira

No contexto da apresentagdo das quadrilhas juninas 0 casamento naroga ou caipira estd associado afama
de santo casamenteiro atribuida a Santo Anténio pelo imaginario popular da festa. Antes da apropriacéo
dos rituais pagéos pela |greja Catdlica, 0 casamento aparecia associado as ideias de renovagao,
regeneracdo e fertilidade, caracteristicas dos rituais e festas celebrados durante o solsticio do ver&o no
continente europeu. Segundo Peter Burke (2010), os rituais premonitérios caracteristicos dessa época do
ano ndo serestrigiam as previsdes sobre a proxima colheita, estendiam-se ao futuro das jovens solteiras
gue ansiavam por casar.

Camara Cascudo, no seu jaclassico Dicionério do Folclore Brasileiro (/d), refere-se a celebragéo de
casamentos que foram realizados até o inicio do século XX, em noites de S&o Jodo em vérias zonas
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interioranas do Brasil. Por ocasido das festas de colheita os noivos celebravam a unido em voltada
fogueira, em presenca dos pais, padrinhos, familiares e convidados.

A devocgédo ao santo, trazida pel os portugueses, j4 era uma prética religiosa disseminada entre as camadas
populares. O isolamento em que viviam essas popul agdes e a dificuldade encontrada naquel e contexto
socia para percorrer grandes distancias constituiam as razfes que motivavam arealizagdo destas
ceriménias. O casamento ensejava grandes reunides entre parentes, amigos e vizinhos, que celebravam o
sacramento com uma grande festa regada por muita comida, bebida, musica e danca (ibidem, p.480).

Os textos culturais que servem de referéncia aos grupos de quadrilha para teatralizag8o do drama est&o
dados natradicdo oral, naliteratura de cordel e em peguenas pegas populares. No ciclo junino sdo
teatralizadas vérias versdes do casamento, das quais destacarei duas das mais recorrentes durante a minha
pesquisa de campo: a primeira dramatiza o desespero de uma mulher solteirona ou de uma vilva que pede
aintervencdo dos santos juninos para casar. O casamento da vilva é associado afigura de Sdo Pedro, para
quem dirige as suas slplicas e promessas, enquanto a primeira clama aintervencdo de Santo Anténio.

Descrevo como exemplo a performance da quadrilha Maracangaia, em 2007, no Arraia Arranca Unha do
Centro de Criatividade ?Jodo Alves Filho? na cidade de Aracgju/SE. A cenatem inicio com afalado
marcador, este dirige-se ao publico de modo solene e comega a declamar em voz ata:

Boa Noite! Minha gente

Boa Noite eu vim |he dar

Ao dia 13 de junho quero vocés reportar

Agora minha senhora

N&o podes imaginar

O que mulher encalhada é capaz de aprontar

As damas da quadrilha dispostas em quatro filas entram em cena e entoam em unissono:

Meu Santo Anténio Querido

Meu Santo Vitorioso

Se tu ndo me deres marido néo tiro vocé do pogo.

O marcador entra em cena mais uma vez e continua a declamar:


http://www.mshparisnord.fr/
http://revues.mshparisnord.org/cultureskairos

L]

o rm e Fhois reoca > Cultures-KairA3s > Imploser les temps / Implodindo tempos

Epa! Epa espera ai

Mas vou dizer uma coisa

Acredite quem quiser

Vocé pode ver que dentro dessa igreja, so existe mulher.

Mas vou dizer uma coisa

Que é pra ndo causar espanto

Quem celebra esse casorio

E o espirito do casamenteiro santo.

O casal de noivos posicionados no fundo da quadrilha dirige-se de bracos dados a frente da quadrilha,

dancgando ao som do trio pé de serra (conjunto musical) sob o comando do sanfoneiro Coelho dos oitos
baixos:

SA0 Jodo batiza

Santo Antonio Casa

E os namorados véo mandando brasa.

Durante a misica os noivos dangam alegremente de maneira jocosa, g oelham-se e trocam alianga ao som
do trio que continua a cantar:

S3o Jodo é da velha guarda

Mas fica feliz quando o jovem casa

Muita alegria no dia do casamento

SAo Pedro diga a Sdo Joao

Que Santo Antdnio é o carinha |4 do céu

As mocgas que rezar pra Santo Antdnio

Pode contar que vao ganhar um véu.

A noivajoga o buqué e tem inicio a quadrilha.
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Casal de noivos. Quadrilha. Assum Preto ©Eufrazia Menezes, 2009.

Quadrilheiro travestido de Padre ©Eufrézia Menezes, 2009.
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Casal de Noivos da quadrilha Xodé da Vila, no concurso Levanta Poeira ©Eufrazia M enezes Santos,
2014.

Cenario do casamento caipira da quadrilha Gavides do Nordeste

©Eufrézia Menezes, 2009.

Nesta versdo o ritual do casamento encena a mediagéo entre Deus e 0s homens, exercida pelos santos no
catolicismo popular. Gilberto Freyre (1989) e Sergio Buarque de Holanda (1969) referem-se a esse tipo
de catolicismo popular ancorado num modelo relacional marcadamente afetivo e familiar que criauma
aura de intimidade entre os santos e seus devotos. A agdo de imergir 0 santo no pogo de cabega para baixo
ou amarré-lo na mesma posi¢&o na cabeceira da cama, tem como objetivo obrigar o santo a atender ao
pedido. Significatambém umaforma de castigo que Ihe éimpingido por ndo ter ouvido as stplicas
enderecadas.

A simbologia dos santos como padroeiros do amor, confere as festas juninas um forte apelo sexual. No
caso do casamento encenado, a personagem central, seja a villva ou a solteirona, sofre um processo de
erotizacdo fortemente associado ao esteredtipo da mulher que arde em desgjo em busca de um
pretendente. A coreografia da personagem privilegia movimentos no baixo ventre: levantaa saia, remexe
0 quadril de forma sensual e abana genitdlia. O teatro das quadrilhas juninas € herdeiro de uma cultura
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cdmica popular que exploraimagens do corpo a partir de um realismo grotesco (Bakhtin, 1999).

A segunda versao giraem torno do conflito familiar deflagrado com a descoberta da gravidez de uma
jovem forado casamento. Nesse modelo 0 casamento caipira assume aformade um dramaritual,
colocando em encena o conflito socia entre duas familias. A razéo é motivada pela ?perda? da virgindade
seguida de gravidez pela protagonista do drama. Os textos culturais encenados pelas quadrilhas criam
perfis psicol 6gicos para os participantes do drama. A jovem grévida s3o atribuidos os seguintes valores e
qualidades: bonita, fogosa, religiosa, pura, ingénua, aflita, nervosa, impaciente etc.; O noivo aparece
representado como esperto, malandro, bébado, oportunista, medroso, etc. As representagdes do padre,
variam bastante prevalecendo um tom jocoso ou alegre na performance dos atores escolhidos para
representa-lo. A performance dos pais dos noivos é responsavel pela criagdo de uma atmosfera de tensdo
e descontentamento, em especial, a performance do pai da noiva, que encontra naviolénciaa unica
alternativa para resolucéo do conflito.

Em algumas versdes o pai é representado como coronel acompanhado por guarda-costas ou jagungos (16)
gue garantem pelaintimidacdo e pelaforga, que o noivo case-se com suafilha e lave asuahonra. O
dramaritual atualiza um conjunto de representaces negativas da regido nordeste enquanto espaco da
violénciae davalentia, terrasem lei, onde o0 assassinato € quase sempre motivado por vinganga.

No ritual teatralizado do casamento caipira distinguem-se as quatro fases caracteristicas dos dramas
sociais, lidos na chave de interpretagdo de Victor Turner (2008): ruptura, crise, agéo corretivae
reintegracdo. A rupturainstaura-se com o descumprimento da norma moral sancionada pelo ntcleo
familiar ? sexo e gravidez sdo vistos como agdes | egitimas somente quando realizadas no &mbito do
casamento. Nesse caso a crise € deflagrada pelo interdito - a gravidez dajovem concebida forado
matrimdnio. O ndo cumprimento da regra gera uma crise familiar. Todos os que est&o envolvidos no
drama experimentam momentos de liminaridade, em especial 0 jovem casal que vivenciam uma posi¢ao
marginal até o momento do casamento. A performance da noivatraduz sua énsia pelo casamento, em
contraposi¢do a performance do noivo que tenta se furtar do casamento de todas as maneiras.

Em nome da honra da familia os pais exigem areparacéo do ato ilicito, por meio do casamento. Na
maioria das narrativas a arbitragem do conflito ? que corresponde a terceirafase do drama, a acéo
corretiva - é realizada pelo del egado da cidade ou pelo padre. O primeiro intimida o noivo exibindo armas
em punho, com ameagas de violéncia fisica e simbdlica (em muitas narrativas o noivo é alvo de insultos
verbais). O padre representa o poder social, politico e espiritual da Igreja que historicamente arbitrou em
vérios conflitos, em especial, em pequenas comunidades onde o brago forte do Estado n&o conseguia
alcancar. Depois de vérias tentativas abortadas de fuga, 0 noivo acaba aceitando casar com o aval da
Igregja Catdlica. A reintegracdo do jovem casal na comunidade por meio do casamento € comemorada
com uma grande festa.

O acontecimento teatralizado refirma a capacidade dos grupos estabel ecer aliancas resolvendo o conflito
pelafesta (Mauss, 2003). Durante a encenagdo plblica, atentativa de resolugdo do conflito veicula
tensdo, medo e desafio com uma significativa dose de humor. Mas na sequéncia o dramatem um
desfecho surpreendente, os noivos casam e tem inicio o baile onde todos dangam coletivamente a
quadrilha.

As bodas ficticias expressam uma cultura comica popular que conjuga a sétira, a jocosidade, irreveréncia
einversdes rituais em suas modalidades de agdo. A formagéo de um bindmio comico baseado sobre
contraste (alto/baixo; gordo/magro; velho/jovem) é bastante explorado pelas quadrilhas (Bakhtin, 1999;
Burke, 2010). Prevalece hoje a encenagdo musical do casamento com conotacdo mais romantica. A cada
ano, os atores sociais envolvidos na encenagdo deste ritual apresentam versdes e/ou inovages do mesmo
texto cultural, inserindo novos personagens e variagdes no tema central.

Esse teatro popular funciona como uma poderosa ferramenta de critica social de temas e valores como
casamento, virgindade, poder, autoridade, etc. Esses sao glosados com irreveréncia e deboche, com a
participagdo do publico, que interage com os personagens-chave desse dramaritual .

Dentre as sete funces atribuidas as performances por Richard Schechner (2001), cinco podem ser
facilmente associadas as quadrilhas juninas, elas sao: aces de entreter, de fazer uma coisa que é bela, de
marcar ou mudar aidentidade, de fazer ou estimular uma comunidade, de ensinar, persuadir ou de
converter. O espetaculo das quadrilhas integra a dimensdo Ildica da festa, mas nela ndo se circunscreve.
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Para algumas pessoas assistir quadrilha é uma experiéncia estética associada ao extra cotidiano, que €
apreciada e vivenciada como arte. A beleza pléstica é o produto da combinagéo de vérias linguagens
(verbais e ndo-verbais) com elementos cénicos e técnicos (cendrios, trajes, painéis, adornos corporais
etc.). O uso desses recursos durante as apresentacdes, além de atenderem os ansei 0s estéticos do grupo,
funcionam como veicul os de contetidos culturais.
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Notes:

1. Aracaqju éacapital do Estado de Sergipe, localiza-se naregido Nordeste do Brasil, possui 181.857 Km?
e uma populagdo estimada em torno de 623.766 mil habitantes. Fonte: www.cidades.ibge.gov.br .

2. O presente capitulo esta ancorado na pesquisa de campo realizada entre 2007 e 2012 junto as
quadrilhas Juninas da cidade de Aracaju/SE.

3. Umaassociacdo civil é uma pessoa juridicade direito privado tendo por objetivo areaizacéo de
atividades culturais, religiosas, recreativas, etc., sem fins lucrativos ou seja, ndo visam lucros e dotada de
personalidade distinta de seus componentes (art.44 do novo codigo civil, lei 10.406 de 2002).

4. Dancaoriginariado Sertdo de Pernambuco, os dancarinos realizam movimentos ternarios e/ou
quaternarios para frente e para os lados com o pé direito, deslizando-o pelo chdo num sapateado ligeiro.

5. Danga e musica executadas em ritmo binario, os dancarinos realizam passos para os lados com as
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pernas ateadas até a atura do joelho.

6. O baido € uma danga executada por pares de dancarinos. Seus passos mais conhecidos sdo: balanceios,
passos de cal canhar, passo de joelhos, rodopios e estalar de dedos.

7. A gquadrilha Unidos em Asa Brancafoi fundada em 1980 por jovens do conjunto residencial Senador
Leite Neto, localizado nazona sul de Aracaju/SE. Em 2009 foi camped do concurso regional de
quadrilhas juninas promovido pela Rede Globo de televisdo, a maior emissora do Brasil

8. Deacordo com Giffoni (1973, p.102) A quadrilha francesa encontra-se também na origem das dangas
sul-americanas denominadas cielito e pericon, sendo referidas nos Estados Unidos como square dances.

9. Autores como Werner Schuftan e Eugéne Giraudet, citados por Giffoni (1974), apresentam aEscécia
e aNormandia, respectivamente como berco dadanca. O Ultimo afirma que elateria migrado da
Normandia (regido da Franca) para Inglaterra. Deste pais a dancateria se irradiado paratoda Europa.

10. A respeito da contradanca francesa ver aimportante obra de Jean-Michel Guilcher 2a contredanse,
un tournant dans | ?histoire frangai sed de la danse?, éditions complexe, CND (rééditions paris 2003).

11. Sobre aexecucdo das quadrilhas nos sal6es do Segundo Reinado ver: Pinho (1970)

12. Luiz Gonzaga do Nascimento (1912-1989). MUsico brasileiro, sanfoneiro, cantor e compoasitor foi
responsével pelavalorizagéo de ritmos nordestinos. Levou o baido, o xote e o xaxado para todo pais.
Ficou conhecido nacionalmente como Rei do baido. Informactes veiculadas na pagina oficial do artista
nainternet www.luizgonzaga.mus.br . Ver sobre a contribui¢do de Gonzaga para musica brasileira ver:
Fonteles, 2010.

13. Cicero Roméo Batista (1844-1934) é considerado um dos principais icones religiosos do Brasil.
Nascido no Crato, Cearg, em 1844, atuou como sacerdote e politico. Em 1898 foi suspenso da ordem pelo
Papa Ledo X1, acusado de mistificagéo e heresia. Suafama de milagreiro Ihe valeu o reconhecimento
como santo entre as camadas popul ares

14. O cangago é considerado uma manifestagdo do banditismo brasileiro surgido no século XVIII na
regido Nordeste. Virgulindo Ferreira da Silva (1987-1938), vulgo lampi&o, foi o lider mais expressivo do
cangago brasileiro. Para saber mais Ver: Chiavenato,1990.

15. O samba enredo € uma modalidade de samba composto especialmente para o desfile de carnaval e
gue relata o enredo que serd desenvolvido no desfile por cada uma das escolas de samba através de
alegorias, fantasias; musicas, Para saber mais Ver: Cavalcanti,1995.

16. O Jagunco é considerado um tipo de Cangaceiro, que atua sob 0 comando e protegdo de individuos
influentes (p. ex,. fazendeiros, politicos) para cometer atos criminosos eilicitos.
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